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Vom Gestein zur Poesie

Zum Verfahren der Steigerung in Goethes Novelle

Michad Manddartz

An diesem poetischen Faden schlingt man sich billig durch

das Labyrinth dieser Felsenwénde, die steil bis in das Wasser
hinabreichend uns nichts zu sagen haben. Sie, die Unerschitterlichen,
stehen so ruhig da, wie die Kulissen eines Theaters; Glick oder
Unglick, Lust oder Trauer ist blof3 den Personen zugedacht, die
heute auf dem Zettel stehen.

Dichtung und Wahrheit, 1V/18

|. Eckermanns Einwand

Am 15. Januar 1827 werden Eckermann von Goethe die ersten
Manuskriptseiten der Novelle vorgelegt, am 28. folgen die letzten
Wéhrend Eckermann den Beginn des Textes mit umsténdlichem Laob
bedenkt, faldt er dessen Abschlul? in seinem Bericht lediglich zusammen
und schlief3t:

Nicht ohne Rilhrung hatte ich die Handlung des Schlusses lesen
kénnen. Doch wufdte ich nicht, was ich sagen sollte; ich war
Uberrascht, aber nicht befriedigt. Es war mir, als wére der
Ausgang zu einsam, zu ideal, zu lyrisch, und as hétten
wenigstens einige der Ubrigen Figuren wieder hervortreten und,
das Ganze abschlieffend, dem Ende mehr Breite geben sollen.

! So Eckermann. Goethe verzeichnet dagegen im Tagebuch Gesprache mit
Eckermann Uber die Novelle fir den 24. und 25. Januar.
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Eckermanns Kritik geht, ohne dal3 er Se genauer darlegen wiirde, wohl
dahin, dald die zu Beginn und wéhrend der Entfdtung der Handlung
gdegten Faden an deren Ende nicht wieder aufgenommen werden. Die
Novelle satzt am Hof enes Flrden ein, dessen Vater saine Aktivitéten im
Geolge der franzosschen Revolution vom addgtypischen ,,Genul3' auf
die moderne Veawadtung und Organisation des Staatswesens verlagerte.
Diesr weite Horizont politischen Handeins wird jedoch sofort wieder
engeschrankt: Erzéhlt wird zunéchgt von den Vorbereitungen zur Jagd,
die in dem modeniserten Saaisvesen nur ausneéhmswveise noch
abgehdten wird. Anschliel3end verengt Sch der Horizont weiter af einen
Audlug der zurlickblebenden Firgin in Begleitung des jungen
Edelmannes Honorio und des Oheims des Firgten zur dten,, Stammburg'.
Gegen Ende der Novele wird das Feld des Erzéhiten noch eéinmd ein-
geschrankt: nachdem Honorio den wéhrend eines Brandes auf dem Markt-
plaz fregekommenen Tiger erschossen hat, lockt der Sohn der
Schaugdlerfamilie den ebenfdls befraten Lowen mittels Fote und
Gesang in den umschlossenen Schiofthof der dten Burg. Nur seine Mutter,
der Burgwérter und Honorio sehen dem Geschehen zu bzw. hdten die
Waelfen fir dle Fdle bereit.

Es findet sch dso eine planm&3ige Verengung des Horizonts von der
Staatsektion af die Jagd, von dieser auf den Ausflug dreier Personen, von
diesem auf die Besanftigung des Léwen durch den Jungen, ohne dal3 die
augdegten Faden, insbesondere der Brand auf dem Marktplatz, wieder
aufgenommen wirden. - Eckermann féhrt fort;

Goethe merkte, dal3 ich enen Zweifd im Heazen hatte, und
suchte mich ins Gleiche zu bringen. ,Hétteich", ssgte e, ,einige
der Ubrigen Figuren am Ende wieder hervortreten lassen, so wére
der Schiul prosaisch geworden. Und was sollten sie handeln und
sagen, dadles abgetan war? Der Firgt mit den Sanigenigtindie
Stedt geritten, wo seine Hullfe nétig sein wird; Honorio, sobad er
hort, dal? der Lowe obenin Scherheit ist, wird mit sanen Jégern
folgen; der Mann aber wird sehr bald mit dem eisernen Ké&fig aus
der Stadt da sein und den Lowen darin zurlickfiihren. Diesss sind
dles Dinge, die man voraussent und die deshdb nicht gesagt



und ausgefiihrt werden miissen. Tée man es, SO wirde man
prosaisch werden.

Aber eénidedler, ja lyrischer Schiu3 war nétig und muf¥e fol-
gen; denn nech der pathetischen Rede des Mannes, die schon
poetische Prosa igt, mul¥e eine Steigerung kommen, ich mulde
zur lyrischen Poesie, jazum Liede sdlbst (ibergehen.

Esleuchtet kaum ein, dal3 ,,ales aogetan war", denn ein Hhepunkt der
Novdle lag in der Entdeckung des Brandes auf dem Marktplatz. Goethe
tut das Interesse an diessm Hauptpunkt mit der Bemerkung ab, dal’ des
Firgen , Hillfe nétig sain wird", a's ob damit die Frage geklat wére, ob
der Brand gdoscht wird oder ob Markt, Stadt, das nahegdegene Schlof3
und damit die Herrschaft des Flrgen zergtOrt werden. Auf dem Spid geht
tatsAchlich das zu Beginn eingefiihrte Staatswesen as Ganzes, und es igt
sehr die Frage, ob die idyllische Besinftigung des Lowen zugleich auch
bedeutet, dal? das Feuer im Zentrum der Stadt keinen grof3eren Schaden
avichtet. Eine ursachliche Beziehung besteht jedenfalls nicht, und
Honorios Beteuerung, ,in der Stadt wie auf dem Schlol3 [ssien] die
Feuerangdten in bester Ordnung, man [werde] sch durch einen 0
unerwartet auRergewdhnlichen Fall nicht irre machen lassen”,® wird men
mit Mif¥rauen begegnen: Nach des Schauddlers Bericht breitet Sch der
Brand durch enen ,Pulveschlag’ (506) aus, man hat aso
unvordchtigerweise explosve Soffe af dem Marktplatz gdagert. Auch
wissen wir aus den Wahlverwandtschaften, dal raionde Vorsorge fir
Katastrophenféle nur sehr bedingt Sicherhait gewahrt.*

Es begeht dso einiger Anlal3, Eckermanns Bedenken erngzunehmen
und umgekehrt Goethes Versuch, se auszurdumen, mit Mil¥rauen zu
begegnen. Moglicherweise handdt es sch bei Goethes Sdbstaudegung

2 Johann Peter Eckermann, Gesprache mit Goethe in den letzten Jahren seines
Lebens. Hrsg.v. Fritz Bergemann. Frankfurt: Insel 1981, Bd. I, S. 195f (18.
Januar 1827).

% Goethe, Novelle. In: Hamburger Ausgabe (HA), Bd. 6. Miinchen: DTV 1982, S.
500. Auf diese Ausgabe beziehen sich im folgenden die Nachweise im Text mit
Band- und Seitenangabe. Zitate ohne Bandangabe beziehen sich auf die Novelle.
* Vgl. dazu Goethe, Die Wahlverwandtschaften /4 und 1/15. HA, Bd. 6, S. 266ff.
und 335ff.
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mehr um eine Irrefihrung des Lesers Eckermann und seiner Nachfolger
as um ene Hilfestellung. Jedenfalls wére sie am Text erneut zu
Uberpriifen.

2. Ein Rezeptionsstrang

Nun ergibt sich das konstatierte Ungleichgewicht zwischen dem in der
Erzéhlung , unterschlagenen™ Ausgang des Brandes und der gegen Ende
im Mittelpunkt stehenden Friedensszene nur dann, wenn letztere als
Goethes Aussage zur Mdglichkeit eines gesellschaftlichen Friedens, also
als utopische Vorwegnahme einer zu realisierenden Option verstanden
wird. Denn liest man die Novelle auf diese Weise realistisch, so sind die
Folgen der Friedensszene fir das Staatswesen von unmittelbarem
Interesse. Insbesondere im Anschluf® an Emil Staigers Interpretation® hat
sich diese Auffassung weitgehend durchgesetzt.® Es kame danach nur
darauf an, dem Gewaltverzicht eine Chance einzurdumen, um einer neuen,
friedlichen Gesdlschaft den Weg zu bahnen. Ein fester Bestandteil dieser
Interpretation it der Einflul? der Bilder der Einbildungskraft auf die
Handlungen des Personals. So wird die wiederholte Erzahlung des Flrst-
Oheims von einer friheren Brandkatastrophe dafir verantwortlich
gemacht, dal? ,,im Geist der Furstin [...] das Bild des 'wisten Wirrwarrs
auf[steigt], das ihr der Oheim ausgemalt. Nicht dieser Brand, nur die
Erinnerung an den oft vernommenen Bericht ist's, was sie nun verstort
[..]."" Als ob die Katastrophe in der Verstérung der Einbildungskraft,

® Emil Staiger, Goethe: Novelle, In: Interpretationen. Hrsg. v. Jost Schillemeit.
Bd. 4: Deutsche Erzéhlungen von Widand bis Kafka. Frankfurt: FHscher Th
1966, S. 53-74. Zuerst in: Trivium |, 1942, S. 4-30.

®Vgl. z.B. Dieter Borchmeyer, Goethes Novelle und die Idee des Friedens. In:
D.B., Hifische Gesdlschaft und franzosische Revolution bei Goethe. Adliges
und birgerliches Wertsysem im Urtel der Weimarer Klassik, Kronberg/Ts.:
Athendum 1977, S. 333-350 oder Jirgen Jacobs, Lowen sollen Lammer werden.
Zu Goethes Novelle. In: Literarische Utopie-Entwiirfe. Hrsg.v. Hiltrud Gnlig,
Frankfurt: Suhrkamp 1982, S. 187-195 und zuletzt, wenn auch rddiviert:
Regine Otto, Johann Wolfgang Goethe: Novelle. In: Deutsche Erzéhlungen der
frihen Redtaurdtionszeit. Sudien zu ausgewdhlten Texten. Hrsgv. Bend
Lesner, Tibingen 1995, S. 26-65, bes. S. 58ff.

" Saiger, Novelle, S. 59.



nicht aber im Brand auf dem Marktplatz |age! Honorios Erlegung des
Tigers wird gar als , Frevel"® bezeichnet, der sich dem anachronistischen
Einflul des mittelalterlichen Ritterbildes verdanke. Gewalt wird nach
dieser Auffassung nur durch den falschen Einsatz von Bildern erzeugt -
die Wirklichkeit an sich selbst sai friedlich, geradezu einem Paradiese
vergleichbar, dem nur eine Chance gegeben werden musse. - Sie wird
ganz einfach aus der Betrachtung ausgeschl ossen.

Waéhrend und nach den Schrecken des zweiten Weltkrieges verfal¥, hat
Staigers Aufsatz als ein Versuch, gewadltfreier Politik Anerkennung zu
verschaffen, sicherlich sdinen historischen Platz. Uber ein  halbes
Jahrhundert spéter sollte es aber moglich sein, sich den sehr spezifischen
Verhéltnissen der Goetherezeption in der Nachkriegszeit zu entziehen und
den Text der Novelle erneut in den Blick zu nehmen.

Das Schluf¥bild wird bei Staiger und seinen Nachfolgern eindimensional
als utopische Vorwegnahme eines ewigen Friedens aufgefaldt, demgegen-
Uber die katastrophische Wirklichkeit kaum in Betracht kommt. Im
folgenden soll dagegen versucht werden, das Thema der Novelle anders zu
bestimmen: Es geht weniger um Handlungsoptionen in der Redlitét als um
die Moglichkeiten der Kunst in dieser Wirklichkeit. Betrachten wir nicht
nur die vom Oheim in Auftrag gegebenen Bilder des Stammschlosses als
Kunstwerke, sondern auch die 'Zéhmung' des Loéwen - der ja tatsichlich

8 Borchmeyer, S. 341. In demselben Sinne etwa Friedrich Strack, Goethes
Novelle und Schillers Idylle. Zwei Wege asthetischer Versdhnung. In: Euphorion
77, 1983, S. 438-452, hier S. 443, oder Helmut Merkl, Gratisvorstellung im
Burghof. Zur Deutung von Goethes Novelle. In: ZDPh 116, 1997, S. 209-223,
hier bes. S. 217-219. Leider Ubernimmt auch Hanno Mdbius in seinem sonst
interessanten und thematisch mit dem vorliegenden verwandten Aufsatz diese
Auffassung und kommt daher zu verklrzten Schlu¥folgerungen. Vgl. H.M., Die
Schlu3szene der Novelle. Goethes Beitrag zum literarischen Tableau. In: LiLi,
Jg. 27, 1997, S. 118-129, hier S. 127f. - Die bis zum Uberdru wiederholte und
von Merkl erneut ausfihrlich begriindete Feststellung, daR der Tiger zahm sei,
ist zwar richtig, ebenso richtig ist aber auch, dafd Honorio dies noch nicht wissen
kann, als der Tiger auftaucht. Er mag daher zwar irrtimlich, vielleicht auch aus
anachronistischen Vorstellungen heraus gehandelt haben und nach dieser
Einsicht seine veraltete Vorstellung von Rittertum aufgeben; dal er falsch
gehandelt oder gar einen ,Frevel" begangen habe, wird man jedoch kaum
behaupten kénnen.

131



der Zahmung kaum bedurfte, da er schon vorher zahm war® - im
geschlossenen Areal des Hofes der Burgruine, so stellt sich die Blick-
verengung vom Staatswesen auf ein Spiel zwischen Mensch und Tier mit
zwei Zuschauern, weitab von der Brandkatastrophe in der Stadt, ganz
anders dar: Die Konzentration auf die abgelegene Schluf3szene entspricht
dem der Wirklichkeit entriickten und mdglicherweise weitgehend
irrelevanten Status der Kunst in ihr. Wahrend ‘'unten’, in der Wirklichkeit,
das Feuer tobt, spidlt ‘'oben’ im Burghof die Kunst davon unbeeindruckt ihr
Spiel. Damit wird ihr nicht notwendigerweise jede Funktion innerhalb der
gesellschaftlichen Wirklichkeit abgesprochen, aber doch ein geradliniger
erzieherischer Zusammenhang nach Schillers Modell - oder auch nach
Staiger - bezweifelt. Mdglicherweise kdme eine solche Interpretation der
Skepsis des spaten Goethe hinsichtlich der Wirkungsmacht der Kunst, wie
sie sich etwa in seinem Entschluf3 duf3ert, Faust 11 erst nach seinem Tode
verdffentlichen zu lassen, néher as der Versuch, die Novelle as Produkt
eines abgekléarten, friedlichen Geistes zu verstehen.

3. Raumverhéltnisse

Wir beginnen mit einer Analyse der Raumverhéltnisse.’’ Sielassen sich,
wie schon Eckermann bemerkte™  leicht nachvollziehen,™ und bieten so

® Gelegentlich tberrascht die Sicherheit, mit der unbelegte Behauptungen
vorgetragen werden. So heift es bei Johannes Endres, Unerreichbar nah. Zur
Bedeutung der Goetheschen Novelle fur Stifters Erzéhlkunst. In: Jahrbuch der
Deutschen Schillergesellschaft XLI, 1997, S. 256-294, Anm. 112: ,Aus
gegebenem Anlal sei das eigentlich Selbstverstandliche noch einmal betont:
Von vornherein zahm ist der Tiger, der Lowe hingegen muf3 durch die Anstalten
des Knaben erst bez8hmt werden - welche Differenz bei Jirgen Brummack
[folgt Nachweis] und bel G. Kaiser [Nachweis] offenbar verkannt wird. Die
Ubereinstimmende Behauptung der Interpreten, daf3 auch der Loéwe ‘léngst’ /
'schon’ zahm gewesen sei, verfehlt eindeutig Goethes Intention, reproduziert
dagegen eine (gewollte) Sinnverkiirzung G. Benns." Warum Goethes 'Intention'
von Brummack und Kaiser verfehlt wird und auf welche Weise sie eindeutig
festzustellen sei, wird nicht erlautert, wohl aber der Hinweis des Schaustellers in
der Novelle tbersehen, da3 sich ein Bauer ,,ohne Noth" (505) vor dem Lowen auf
einen Baum gerettet habe. Weitere Hinweise darauf, dald auch der Léwe zahm
sei, folgen unten.

10 vgl. auch Herman Meyer, Raumgestaltung und Raumsymbolik in der
Erzéhlkunst. In: H.M., Zarte Empirie, Stuttgart 1963, S. 33-56, sowie M&bius.
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ene dabile Bads fur die Interpretation. Vergleiche mit den Wahlver-
wandtschaften™® und Faust Il werden be der Klarung der symbolischen
Implikationen des Raumes hilfreich sein.

Die Auggangdage der Novelle entgpricht in videm der der Wahlver -
wandtschaften: esigt ene gewisse Hohe der Zivilisation erreicht worden,
die ds gesichert gilt. In der Novelle igt dies en aufgeklartes Staatswesen,
das die Gewdt ds Herschaftamittd des Feuddismus durch eine
birgerliche Okonomie ersetzt hat, die ,ale Staatsglieder in gleiche
Berichsamket" (491) versatzt, s0 dald jedermann ,mehr empfange ds
gebe' (496) und der Bkonomische Vorteil des Einzdnen dem Ganzen zu-
gute kommt. Insbesondere am Markt als Umschlagplatz von Bedirfnissen
und Waren 18} sch festgtelen, ,wie sdhr dieses gdungen war" (491).
Gleichgliitig, ob die o6konomische Neuorientierung nun an die
franzédsche Revolution oder eher an den aufgeklarten Absolutismus
anschlie®:** Der Einrichtung eines prosperierenden, friedlichen Stastswe-
sens, das Sch st einem Menschendter bewdhrt het, soll nun durch die
asthetische Aneignung von Natur und Geschichte die abschlieliende Krone
aufgesetzt werden. In den Wahl verwandtschaften glaubt men beides durch
den Bau des neuen Ludgebdudes mit der ,aulerordentlich
schén[en]" (6/295) Aussicht auf die dte, im Ta gdegene Mihle und die
fernen Gebirge (Natur) enerseits, mit dar Restaurierung der gotischen

1 Wahrend des Lesens hatte ich die auRerordentliche Deutlichkeit zu
bewundern, womit alle Gegensténde bis auf die kleinste Lokalitét vor die Augen
gebracht waren." Eckermann, Bd. |, S. 186 (15. Januar 1827).

12 Nicht so leicht allerdings, als daR sich bei den Interpreten nicht gelegentlich
Verwirrung Uber die Anlage des Raumes eingestellt hatte. So verlegt etwa
Anneliese Klingenberg, Goethes Novelle und Faust Il. Zur Problematik
Goethescher Symbolik im Spatwerk. In: Impulse 10, 1987, S. 75-124, hier S. 85,
das ,unerhorte Ereignis' der Loéwenbesanftigung in den Hohlweg, der zur Burg
hinauffiihrt. Otto, Anm. 40, milversteht Klingenberg und spricht nun von der
»Entscheidung des Firsten im Hohlweg", obwohl er den Weg gar nicht betritt.
Mobius, S. 121, wiederum meint, da die Burg ,topographisch somit en
Kreuz" bildet - eine Behauptung, fir die wir im Text keine Belege finden.

18 vgl. meinen Aufsatz: Bauen, Erhalten, Zerstéren, Versiegeln. Architektur als
Kunst in Goethes "Wahlverwandtschaften". Erscheint Ende 1999 in ZDPh.

14 S0 Herbert Lehnert entgegen der herrschenden Auffassung: H.L., Tensions in
Goethe's Novelle. In: Goethe's Narrative Fiction. The Irvine Symposium. Ed. by
William J. Lillyman. Berlin 1983, S. 176-192, hier bes. S. 186.
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Kapelle und der Umgestaltung des Friedhofs (Geschichte) andererseits
redisieren zu kénnen. Die Novelle dagegen vereint beide Aspekte, Natur
und Geschichte, in der Ruine der alten Stammburg. Sie repréasentiert
enersaits die Herkunft der zviliserten Gegenwart aus der
mitteldterlichen Gewadtherrschaft der Vorfahren des Firsten, aso den
historischen Aspekt, andererseits aber ist an ihr nicht mehr zu unter-
scheiden, ,wo die Natur aufhdrt, Kunst und Handwerk aber
anfangen” (493). Indem Natur und Geschichte in der Stammburg
gleichermal3en prasent sind, Ubernimmt sie die Funktion von Lustgebdude
und Kirche aus den Wahlverwandtschaften. An Hinweisen, die die
Stammburg den feudalen Gewaltverhdltnissen des Mittelalters zuordnen,
fehlt es nicht: Die vom First-Oheim in Auftrag gegebenen Zeichnungen
machen anschaulich, ,wie der méchtige Trutz- und Schutzbau von aten
Zeiten her dem Jahr und der Witterung sich entgegenstemmte" (493).
Umgeben von Ringmauern, die nur einen einzigen Zugang durch einen
beidseitig vermauerten Hohlweg offenlassen (vgl. 493 und 506), zeigt sich
der Bau gepragt von dem Willen zur Gewdtherrschaft Uber andere und
der Verteidigung des Eigenen, eben als , Trutz- und Schutzbau", wenn
man Trutz in seiner eigentlichen Bedeutung af das Verb 'trotzen'
bezieht.

Damit steht er in genauem Gegensatz zum Schlof3, das sich mit seiner
Vorderfront der Stadt und dem Markt 6ffnet, sch der Welt zuwendet statt
sich ihr entgegenzustemmen. Wie das SchloR der Wahlverwandtschaften
liegt es ,von dem Flusse herauf in einiger Hohe" (492). In beiden Falen
steht die Lage auf halber Héhe fir den Fortschritt im Zivilisationsprozef3,
der in den Wahlverwandtschaften von unten nach oben (Mihle, Kirche,
SchloR, Mooshitte und  Lustgebaude folgen enander in  der
Aufwartsbewegung wie im historischen Verlauf), in der Novelle dagegen
von oben nach unten verlauft.”® Die franzosischen Gérten, in der Novelle

® Der Grund fir die unterschiedlichen Richtungen diirfte wahrscheinlich darin
zu suchen sain, dal3 die Novelle im Wesentlichen die politische Geschichte
thematisert, wahrend die Wahlverwandtschaften gewissermalien die Geschichte
der modernen Subjektivitét schreiben. Se entwickelt sich aus der Natur (MUhle)
Uber die Rdigion (Kirche) und die Aufkldrung (Schlofld) zur romantischen,
scheinbar sdlbstbestimmten Subjektivitdt (Lustgebéude). Beide Varianten sind
mit Goethes Auffassung der Erdgeschichte vereinbar, derzufolge bekanntlich der
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vom First-Oheim als ,unsere regelmalligen Parterre, Lauben und
schattigen Gange' (495) und in den Wahlverwandtschaften als ,die
regelmafigen Anlagen, die sich von Eduards Vater herschrieben" (6/417)
zitiert, wurden in beiden Fallen zur Zeit der Aufklarung und in deren Geist
konzipiert. Auch auf das Schlof3 der Novelle kénnte daher wohl der Satz
des Hauptmanns aus den Wahlverwandtschaften Anwendung finden: ,Das
SchioR haben die Alten mit Vernunft hieher gebaut, denn es liegt ge-
schiitzt vor den Winden und nah an allen taglichen Bedirfnissen" (6/295);
ganz im Gegensatz zur Stammburg, die auf dem Berggipfel sowohl den
Winden ausgesetzt ist al's auch fernab vom stadtischen Markt liegt, der die
Bedurfnisse befriedigt.

Die Differenzen zwischen Schlof3 und Ruine betreffen jedoch mehr as
einen blof3en Epochenunterschied. Die Burg reprasentiert vielmehr wie die
Mihle der Wahlverwandtschaften den Ursprung der Kultur, der mit der
Natur noch untrennbar verwachsen ist und sich ihr nur mihsam entringt.
Damit besteht zwischen Schlof3 und Stammburg eine qualitative Differenz,
die den Protagonisten zugleich die Richtung sinnvollen Handelns vorgibt:
auf das Erreichte aufbauend, besténde die Aufgabe darin, den
Zivilisationsprozefd weiterzufihren. Dal3 die handelnden Personen in der
Novelle ebenso wie in den Wahlverwandtschaften diese Richtung in dem
Wahn umkehren, sie kénnten ihr gesichertes Dasein durch die &sthetische
Einbeziehung einer Vergangenheit ‘abrunden’, die im Widerspruch zum
erreichten Zivilisationsniveau steht, wird im folgenden zu zeigen sein.

Entgegen der gelaufigen Annahme, die ésthetische Aneignung der Rui-
ne in Form von Zeichnungen, die, ads Gemadde ausgefiihrt, den
,Gartensaal zieren™ (495) sollen, laufe auf eine hthere Zivilisationsstufe
hinaus, ja stelle gar ,, Goethes politisches Ideal"*® dar, geht namlich gerade
von ihr die Bedrohung aus. Ebenso wie die Jagd und die Turnierspiele, in
denen Honorio glénzt, hat die Burg ihren ehemals prakti sch-kriegerischen
Charakter scheinbar abgestreift und soll nun dem Vergniigen dienen.
Wahrend aber Jagd und Turnierspiel auch von den Interpreten ganz
Uberwiegend as anachronistische Relikte einer  Uberwundenen

Granit als das dlteste Gestein sowohl die Basis a's den Gipfel der Gehirge bildet.
Vgl. auch weiter unten.
18 Borchmeyer, S. 345. Vgl. z.B. auch Klingenberg, S. 87.
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Zivilisationsstufe und damit als Bedrohung des Friedens aufgefaldt
werden,"” wird der Ruine der Stammburg als solcher, insbesondere aber
ihrer  Vergegenwértigung in  den  Zeichnungen und dem
Restaurierungsversuch zugestanden, sie triigen zur Pazifizierung der Gesell-
scheft bel.

Diese These scheint fragwirdig, steht se doch im Widerspruch zum hi-
storischen Verlauf. Denn der Zivilisationsprozeld hat gewissermal3en
schon 'von selbst' dafiir gesorgt, dal3 seine Urspriinge sich im Dunkel
verlieren und sich der Aneignung widersetzen. Die Ruine der Stammburg
it mit freiem Auge von dem Schlof3 auf halber Hohe her kaum noch zu
sehen: Dem historischen Abstand entspricht die réumliche Distanz. Diese
wird wiejener zur 'Schwell€e, die nur durch eine besondere Anstrengung
Uberwunden werden kann. Funktional gesehen sichert die zeitliche und
réumliche Schwelle der gegenwértigen Gesdlschaft ihre Funktions-
tlchtigkeit. Hat sie sich einmal etabliert und von der feudalen Vorganger-
gesdllschaft abgegrenzt, bedarf sie ihres eigenen Gravitationszentrums,
das hier die Okonomie stellt. Richtet sie sich an einem anderen
Schwerpunkt aus, etwa an der Gewaltherrschaft der Vorfahren, und sai es
nur als romantisiertes &sthetisches Ideal, wird ihre Funktionsweise
empfindlich gestort.

Mindestens zwei solcher Schwellen, die den Zugang zur Burg erschwe-
ren, werden in der Novelle deutlich markiert, und beide werden mit
einigem Aufwand Uberschritten: zum einen ist, wie gesagt, die Ruine vom
Schlofd her nicht sichtbar. Dem setzt man die Distanzen aufhebende
Technik des Teleskops entgegen:

Die Firdgtin, die ihrem Gemahl noch in den Schlof3hof hinab mit
dem Schnupftuch nachgewinkt hatte, begab sich in die hintern
Zimmer, welche nach dem Gebirg eine freie Aussicht liefien, die
um desto schoner war, als das Schlol3 selbst von dem Flusse
herauf in einiger Hohe stand und so vor- as hinterwarts
mannigfatige bedeutende Ansichten gewéhrte. Sie fand das
treffliche Teleskop noch in der Stellung, wo man es gestern

Y Alsein Beispid firr vide sai hier nur Otto, S. 39 zitiert: ,, Als Metapher firr die
Gewadtbereitschaft des menschlichen Wesens dient in der Novelle die Jagd."
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abend gelassen hatte, als man, Uber Busch, Berg und Waldgipfel
die hohen Ruinen der uralten Stammburg betrachtend, sich
unterhielt, die in der Abendbeleuchtung merkwiirdig hervortraten,
indem asdann die gréfen Licht- und Schattenmassen den
deutlichsten Begriff von einem so ansehnlichen Denkmal alter
Zeit verleihen konnten. (492)

Der Erzéhler unterscheidet hier sehr genau zwischen dem Blick mit un-
bewaffnetem Auge und dem durchs Teleskop: Die Ruine gehort
keineswegs zu der Lfreien, mannigfaltige bedeutende
Ansichten” gewédhrenden Aussicht aus den rickwértigen Fenstern des
Schlosses. Sie wird vielmehr erst in Verbindung mit dem Teleskop
erwdhnt und der Aussicht durchaus entgegengesetzt: Die Stammburg
befindet sich Uber der Landschaft, die dem freien Auge noch sichtbar ist:
.Busch, Berg und Waldgipfel". Einen deutlichen, ja sogar ,den
deutlichsten" Begriff erhdt man erst ,,alsdann”, also bei Benutzung des
Teleskops. Die Stammburg erscheint im Blick durch das Fernrohr auf eine
Weise, die weder der historisch-kulturellen noch der ihr entsprechenden
réumlichen Distanz angemessen ist.

Goethes Abneigung gegen Sehhilfen ist bekannt.’® So heif}t es in Wil-
helm Meisters Wanderjahren: ,Mikroskope und Fernrohre verwirren
eigentlich den reinen Menschensinn" (8/292), und zwar, wie Wilhelm
gegeniiber dem Astronomen anlé@lich der Betrachtung des Jupiter durch
ein Teleskop &ulert, durch Verschiebung der Proportionen:

Ich weil3 nicht, ob ich Ihnen danken soll, da3 Sie mir dieses
Gestirn so Uber alles Mal3 ndher gertickt. Als ich es vorhin sah,
stand es im Verhdltnis zu dem tbrigen Unzéhligen des Himmels
und zu mir selbst; jetzt aber tritt es in meiner Einbildungskraft
unverhaltnisméaliig hervor, und ich weild nicht, ob ich die tbrigen
Scharen gleicherweise heranzufihren winschen sollte.  Sie
werden mich einengen, mich beéngstigen. (8/120)

18 50 auch Otto, S. 46. Sdtsamerweise stellt sie aber das in der Novelle benutzte
Fernrohr in enen ,Gegensaiz zu Goethes bekannter Abneigung gegen
Sehhilfen".
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Wer durch Brillen sieht, hdlt sich fir kltiger, als er ist, denn
sein &ulBerer Sinn wird dadurch mit seiner innern Urteilsfahigkeit
aul¥er Gleichgewicht gesetzt; es gehtrt eine hdhere Kultur dazu,
deren nur vorziigliche Menschen fahig sind, ihr Inneres, Wahres
mit diesem von aufen herangerlickten Falschen einigermal3en
auszugleichen. Sooft ich durch eine Brille sehe, bin ich en
anderer Mensch und gefalle mir sdbgt nicht; ich sehe mehr, als
ich sehen sollte, die schéarfer gesehene Welt harmoniert nicht mit
meinem Innern, und ich lege die Gléser geschwind wieder weg,
wenn meine Neugierde, wie dieses oder jenes in der Ferne
beschaffen sein mochte, befriedigt ist. (8/120f)

Indem die Stammburg durch das Fernrohr ‘unverhdtnismédig hervor-
tritt', besteht zwischen dem ihr eigentlich zukommenden mythischen
Dunkel jenseits des historischen Abstandes und der zivilisatorischen Kluft
einerseits sowie dem durch das Femrohr gewonnenen ,deutlichsten
Begriff" andererseits eine Diskrepanz, die sich insbesondere bei der
Furstin sofort bemerkbar macht. Auch in anderen Féllen &uRert sich ihre
leicht erregbare Einbildungskraft, so wenn die Erzéhlungen des Furst-
Oheims von einem Brand sie @ngstigen oder die grellen Bilder von Lowen
und Tigern an der Schaubude sie animieren, , die seltenen Géste néher [zu]
betrachten" (497). Ebenso verlangt es sie nach dem Blick durch das
Fernrohr und auf die vom Oheim erlauterten Zeichnungen, die Ruine ,in
der Wirklichkeit" (495) zu sehen. Sie scheint also nicht gerade zu den
Menschen , hoherer Kultur" zu gehdren, die ihr ,Inneres, Wahres' mit
dem ,von aulen herangerlickten Falschen" auszugleichen in der Lage
sind.

Ohne den Blick durch das Fernrohr hétte der Tagesausflug von Furstin,
Oheim und Honorio zur Stammburg nicht stattgefunden. Die
Novellenhandlung berunt von Anfang an auf der technisch induzierten
Disproportion zwischen der historischen Wirklichkeit und ihrer Vorstel-
lung. Dies um so mehr, als man wohl auch annehmen darf, dal3 der Oheim
die Zeichnungen der Stammburg kaum in Auftrag gegeben hétte, wenn
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sein Interesse nicht durch die Gespréche geweckt worden wére, die sich
dem Blick durchs Fernrohr anschlossen.

Die zweite Schwelle besteht in der ,,6den, steinigen Fléache" (493), die
der Firstin schon zu Beginn beim Blick durch das Fernrohr zu Gesicht
kommt und spéter den Schauplatz fir Honorios Schuld auf den Tiger
abgibt. Es ist erstaunlich, dal3 der Schwellencharakter dieses auffélligen
Raumes bisher kaum wahrgenommen wurde, denn as Schwellenraum
wird er in nahezu jeder Hinsicht charakterisiert: optisch, physisch und
symbolisch. Seine mit Felstriimmern (ibersite Odnis bildet den groften
Kontrast zwischen dem idyllischen, ,sammetéhnlich  anzu-
sehen[den]" (498) Wiesental und dem ,Fels- und Waldgipfel" (498) der
Ruine; er erschwert den Aufstieg, indem er selbst ,,dem Kihnsten jeden
Angriff zu verbieten" (499) scheint, und schliefdich wird an dieser Stelle
Pan zitiert: , Uber die grolRe Weite lag eine heitere Stille, wie es am Mittag
zu sein pflegt, wo die Alten sagen, Pan schlafe und ale Natur halte den
Atem an, um ihn nicht aufzuwecken." (499f.)

Der Odnis als Schwelle, als Hindernis, das den Zugang zur Vergangen-
heit erschwert, kommt bei Goethe auch im Verhdtnis zur Antike Be-
deutung zu. Dies Uberrascht, da doch Rom als klassische Lokalitét noch
dem spden Goethe néher deht as die Mittelatersehnsucht der
Romantiker. Es kommt hier aber weniger auf die Wertschdtzung der
jeweiligen Vergangenheit als auf ihre Andersartigkeit an, darauf, dal3 sie
der Gegenwart unvergleichbar ist. In diesem Sinne bestimmt sogar der
Oheim die Stammburg als ,zuféllig einziges Lokal" (493). - Unter dem
Kapitel Rom teilt Goethe in Winckelmann und sein Jahrhundert einen
Brigf. Wilhelm von Humboldts' mit, in dem Rom, #hnlich wie die
Stammburg, jedem Vergleich entzogen wird: ,, Wie Homer sich nicht mit
andern Dichtern, so 18 sich Rom mit keiner andern Stadt, romische
Gegend mit keiner andern vergleichen." (12/108) Fuhlbar aber wird die
Unvergleichbarkeit und mit ihr der historische Abstand nur durch die
chaotischen Zustdnde im Innern und die ,Wistenei" in der Umgebung

1923, August 1804 aus Rom. Goetheteilt den Schreiber allerdings nicht mit und
ha den Wortlaut seinen Bedirfnissen entprechend veréndert. Das Origind
findet sch in: Wilhedm von Humboldt, Werke, Bd. V. Hrsg v. Andreas Hitner
und Klaus Gid, Darmstadt: Wiss. Buchges. 1981, S. 212-221.
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Roms. Humboldt verwahrt sch gegen den Versuch, Ordnung schaffen zu
wollen, und sdbst gegen Ausgrabungen, well beides die urspringliche
Fremdheit der Antike aufheben wiirde:

Nur aus der Ferne, nur von dlem Gemenen getrennt, nur als
vergangen mul3 das Altertum uns erscheinen. Es geht damit, wie
wenigstens mir und einem Freunde mit den Ruinen. Wir haben
immer einen Arger, wenn man eine halb versunkene ausgrabt; es
kann hochstens ein Gewinn fir die Gelehrsamkeit auf Kosten der
Phantasie sein. Ich kenne flr mich nur noch zwe gleich
schreckliche Dinge: wenn man die Campagna di Roma anbauen
und Rom zu einer polizierten Stadt machen wallte, in der kein
Mensch mehr Messr triige. Kommt je ein so ordentlicher Paps,
was denn die 72 Kardinde verhiiten mdgen, so zieheich aus. Nur
wenn in Rom eine so gdttliche Anarchie und um Rom eine so
himmlische Wistenel ist, bleibt fir die Schatten Platz, deren
ener mehr wert ist a's dies ganze Geschlecht. (12/109)

Die ,Wigeng" zieht um Rom wie auch um die Stammburg ene Art
magischen Kre's, hinter dem die Antike bzw. das Mittedter in einem die
Phantasie anregenden Dunkd nahezu verschwinden. Wemn der Ohem
bekennt, er habe ,,manches getan, um diese Wildnis zugénglicher zu
meachen, denn mehr bedarf es nicht, um jeden Wanderer, jeden Besucher
in Ersaunen zu sazen, zu entziicken" (493), <0 leitet e genau jene
'Pdlizierung’ @n, die die Ruine ds Pak in die Gegenwart enbezieht und
damit den tatsichlichen Abdand zwischen Mittelalter und Gegenwart
schanbar und ireflhrend aufhebt. Der |, deutlichste Begriff' von der
Sammburg wird um den Preis gewonnen, dal3 man sch Uber die
grundiegende Fremdheit tduscht, die das Mittelalter von der ‘aufgeklarten’
Gedlschaft trennt.

Nachdem man den geinigen Abhang emporgeklommen ist und &n
Fesplateau oberhab oder doch im oberen Bereich der ,,6den, steinigen
Fléche' ereicht hat, geniefd men den Blick auf die Landschaft. Andersas
beim ergen Aussichtspunkt, bei dem sich ohne das Femrohr ein klar
strukturierter Uberblick ergab, hat man jedoch hier éine solche Hohe
erreicht, dal3 die Ansicht ,,schon in den Blick desVogds Uberging” (499).
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Obwohl man daher das Fernrohr zu Hilfe nimmt, 18 sich kein Uberblick
mehr Uber dieZahl der Ortschaften gewinnen: ,eswar langstherkémmlich,
Uber die Zahl zu streiten, wieviel man deren von hier oben gewahr
werde." (499) Im Blick durch das Fernrohr von oben auf Schlof? und Stadt
zeigt sich eine dhnliche Schwelle wie in der umgekehrten Richtung, vom
SchloR auf die Ruine: Zwar gewinnt das Einzelne den 'deutlichsten
Begriff' - Honorio bemerkt von hier aus selbst den Brand auf dem
Marktplatz - doch indem das Detail ‘unverhdltnismaliig hervortritt', geht
der Zusammenhang mit dem Ganzen auch hier verloren. Die 6de Fléche
bildet in beiden Richtungen die Grenze, jenseits derer eine deutliche,
ausgewogene Erkenntnis unmdglich wird.

4, Pan in Arkadien

Verschiedentlich wurde schon auf den ambivalenten Charakter Pans
hingewiesen®, den Goethe betont, wenn er dem schon zitierten Passus (s.0.
5. 13 9) zunéchst die Bemerkung der Firstin folgen 183t ,, wie doch die
klare Natur so reinlich und friedlich aussieht und den Eindruck verleiht,
als wenn gar nichts Widerwartiges in der Welt sein kénne" (500), und
anschliefend Honorio den Brand entdeckt, bevor dann auch noch der
Tiger auftaucht. Bei dieser zeitlichen Koinzidenz scheint esfast, als ob die
Ausfligler selbst die Stille aufriihrten, die sie genief3en, als ob es einen
urséchlichen Zusammenhang zwischen dem Auftritt der Gruppe in der
Mittagsstille der Odnis und dem anschlieffenden Ausbruch der Natur auf
dem Marktplatz gébe. Es bleibt hier beim ,, Als-Ob". Der Erzahler gibt kei-
nen Hinweis auf einen urséchlichen Zusammenhang, und doch féllt die
Erwdhnung Pans an dieser Stelle zu sehr in die Augen, um nicht
wenigstens auf einen symbolischen Zusammenhang hinzuweisen.

Wenn Feuer und Tiger als Ausdruck des ,panischen” Schreckens
angesehen werden, den der in der Mittagsruhe gestérte Pan verbreitet,
dann befindet sich die Gruppe auf der 6den Fléche offenbar im
Eingangsbereich von Pans Reich, also auf der Schwelle zu Arkadien.
Arkadien aber hat man sich als umschlossenes Gebiet zu denken, dessen

2ygl.z.B.Otto,S.52undKlingenberg, S89.
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Friede nur durch diese Abgeschlossenheit gesichert wird.?* Die Grenze
wird hier mit der 6den Fléche gesetzt, Pan reagiert mit Feuer und Tiger
auf die Grenzverletzung.

Zur Stitzung dieser Deutung sei eine Pardlelstelle aus Faust |l
angefuihrt. Die Ausarbeitung des Helenaaktes, um den es hier geht,
Uberschneidet sich zeitweise mit der Arbeit an der Novelle, oder genauer:
,umrahmt"# sie. Gegen Ende der Szene Innerer Burghof w id Helenavon
Faust die Aussicht auf ein gemeinsames Leben in Arkadien ertffnet, das
in der nachsten Szene, Schattiger Hain, realisert wird. Voran geht die
Belehnung der Heerflihrer mit den umliegenden Landern, so dafd Arkadien
zum umschlossenen, geschiitzten Bezirk wird: ,Und sie beschitzen um
die Wette, / Ringsum von Wellen angehupft, / Nichtinsel dich, mit leichter
Hugelkette / Europens letztem Bergast angekniipft." (3/287, V. 9510-14)
Einige Strophen spéter werden die Rinder angefuhrt, die in Hohlen eine
Unterkunft finden: ,,Pan schiitzt sie dort, und Lebensnymphen wohnen/ In
buschiger Kliufte feucht erfrischtem Raum, / Und sehnsuchtsvoll nach
héhern Regionen / Erhebt sich zweighaft Baum gedrangt an Baum.” (V.
9537-41) Die ldylle wird wie in der Novelle von Pan geschiitzt, in den
oberen Regionen stehen dicht gedréngt die Baume, deren Alter auch hier
hervorgehoben wird: ,, Alt-Walder sind's! Die Eiche starret méchtig, / Und
eigensinnig zackt sich Ast an Ast; / Der Ahorn mild, von siiRem Safte
tréchtig, / Steigt rein empor und spielt mit seiner Last" (V. 9542-45), heif}t
esin Faust Il, wéhrend der Oheim in der Novelle sagt: , Es ist eigentlich
ein Wald, der diesen uralten Gipfel umgibt. Seit hundertundfiinfzig Jahren
hat keine Axt hier geklungen, und Uberall sind die méchtigsten Stdmme
emporgewachsen" (493). Sdbst der Ahorn taucht - in Goethes poetischen
Werken insgesamt nur an diesen beiden Stellen erwahnt® - in hnlicher

2L \Wenn man Goethes Motto zur Italienischen Reise: , Auch ich in Arkadien'",
das fir gewdhnlich auf Rom bezogen wird, mit der zitierten Briefgele von
Humboldt zusammenhdt, ergibt dch ene auffdlig mit der Novele
Ubereingimmende Struktur: Arkadien, im Innern chaotisch, umgeben von ener

2 3 Herman Meyer, Natiirlicher Enthusiasmus. Das Morgenlandische in
Goethes Novelle. Heiddberg: Stiehm 1973, S. 29. Meyer geht es hier aber
ausschlielich um den Ubergang vom gesprochenen Wort zur Musik. -
Klingenberg bezieht die Novelle dagegen auf den ersten Akt von Faust 11.

3 In den autobiographischen Schriften wird der Ahorn nur gelegentlich und
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Funktion auf. Dem ,steigt empor" in Faust |l entspricht in der Novelle der
in den Turmstufen wurzelnde und die Zinne krénende Ahorn. (494)
In dieser, durch &hnliche Attribute gekennzeichneten arkadischen

Landschaft tritt dann das Kind des Friedens auf:

Und miutterlich im gtillen Schattenkreise
Quillt laue Milch bereit fur Kind und Lamm;
Obgt ist nicht weit, der Ebnen reife Speise,
Und Honig trieft vom ausgehthlten Stamm.

Hier ist das Wohlbehagen erblich,

Die Wange heitert wie der Mund,

Ein jeder it an seinem Platz unsterblich:
Sie sind zufrieden und gesund.

Und so entwickelt sich am reinen Tage

Zu Vaterkraft das holde Kind.

Wir staunen drob; noch immer bleibt die Frage:
Ob's Gotter, ob es Menschen sind?

So war Apoll den Hirten zugestaltet,

Dal3 ihm der schonsten einer glich;

Denn wo Natur im reinen Kreise waltet,
Ergreifen ale Welten sich.

Neben ihr [Helena] sitzend.

Soist es mir, so ist es dir gelungen;
Vergangenheit sei hinter uns getan!

O fuhle dich vom hdchsten Gott entsprungen,
Der ersten Welt gehorst du einzig an.

nicht an prominenter Stelle erwéhnt. Ausfihrlich wird sein Holz as das beste

Materid fir Bogen in dem Gespréch mit Eckermann vom |.

Ma 1825

besprochen (Vgl. Eckermann, Bd. 11, S. 538-553). VVon daher konnte er auch as
en weterer Hinwes auf den kriegerischen Charakter der Burg verstanden

werden.

143



Nicht feste Burg soll dich umschreiben!

Noch zirkt in ewiger Jugendkraft

Fur uns, zu wonnevollem Bleiben,

Arkadienin Spartas Nachbarschaft. (3/288, V. 9546-9569)

Die Paradlelen zur Novelle sind wohl kaum Ubersehbar, ebensowenig
aber auch die Differenzen: geht der Weg in der Novelle von der offenen
Landschaft in den umschlossenen Burghof, so fihrt er im Faust
umgekehrt aus der Burg heraus ins Freie. Wéhrend das Kind im Faust als
Birge des arkadischen Friedens eingefiihrt wird und sich spéter als krie-
gerischer Jiingling enthiillt,®* wird das Kind in der Novelle zunachst mit
dem Tiger in Verbindung gebracht und stellt spéter den Frieden her, den
Euphorion in Faust Il zerstort. Dementsprechend liegt es im Faust beim
Lamme, in der Novelle beim Léwen. Wird Faust aus dem Traum® der
Kunst von der Einheit des Mittelalters und der Antike in die kriegerische
Wirklichkeit zurtickgeholt, so entfernen sich dagegen Kind und Lowe -
wie man nun schliefen konnte - umgekehrt aus der Wirklichkeit der Jagd
in den umhegten Bezirk der Kunst, der sich hier im friedlichen
Miteinander von Léwe und Kind, Natur und Kunst, (morgenlandischem)
Altertum, Mittelalter und Gegenwart darstellt.

Der dritte Akt von Faust Il und die Novelle snd deutlich as
Gegenbilder aufeinander bezogen. Die Elemente sind zwar bis ins
Einzelne identisch, verhalten sich aber in umgekehrter Proportion zu-
einander. Das gilt fir die Gegensatzpaare Friede und Krieg/Jagd,
Landschaft und Burg, Natur und Kunst, Wirklichkeit und Traum. Dies
heil¥ aber auch, dal3 es weder in Faust noch in der Novelle nur um Kunst
oder Redlitét geht, sondern jeweils um deren Widerspiel. Der Bezirk der
Kungt, die Stammburg, bleibt af die Realitdt von Stadt und Schlofl3
bezogen wie Arkadien af Sparta (bzw. Griechenland als Ganzes auf das
ritterliche Mittelalter), auch wenn die 6de Fléche eine deutliche Grenze
markiert und First, Firstin und Gefolge von dort zur Stadt hinabziehen,

#\/gl Faust, V. 9870f, Euphorion. ,Nein, nicht ein Kind bin ich erschienen, / In
Waffen kommt der Jingling an"
%y/gl.V .9883, s der holdeBund ein Traum?"
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wéhrend der Erzéhler Mutter und Kind, Wértel und Honorio zur Burg
hinauf folgt.

Die ausgewdhlte Gruppe, die schliefdich Zutritt in das Arkadien der
Stammburg erhdlt, wird gewissermal3en angefiihrt von dem Knaben. Mit
dem Attribut der Flte wird es geradezu mit der befriedenden Seite Pans
identifiziert: nachdem die unerwiinschten Eindringlinge erschreckt und in
ihren angestammten Bereich zuriickgeschickt wurden, geleitet Pan in
Gedtalt des Kindes die kleinere Gruppe in das Friedensreich der Kunst.

5. Die Rede des Schaustellers

Bevor wir uns dem Burghof als dem Zentrum des Geschehens
zuwenden, ist die Rede des Schaustellers zu bedenken. Sie wird noch auf
der o6den Flache gehalten und spiegelt die Zweideutigkeit dieses
Grenzraums in alen ihren Teilen. Herman Meyer hat in seiner ausge-
dehnten Analyse auf den biblischen Ursprung vieler Bilder aufmerksam
gemacht, die Elemente der Rede und ihre Komposition bis zur
agyptischen Listenwissenschaft zuriickverfolgt und als ein Strukturmodell
bestimmt, das sich an die Goethesche Morphologie anlehne. All dies soll
hier nicht bestritten werden; es scheint aber, dal? Giber dem Versuch, in die
verwirrende Rede des Schaustellers eine Ordnung zu bringen, ihre
grundlegende Ambivalenz zu sehr in den Hintergrund tritt. Um diese
herauszuarbeiten, empfiehlt sich ein anaytischer Zugriff.

Auf den ersten Blick &uert sich in der Rede eine ,krause" Logik.
»3iNN", d.h. en nachvollziehbarer Zusammenhang, wird zwar intendiert,
aber kaum hergestellt. Sieht man genauer zu, so ergibt sich dennoch ein
klares Muster. Jeder Abschnitt beginnt mit einer leicht nachvollziehbaren
Allegorie fir die Allmacht des Herrn: der Felsen trotzt der Witterung und
schaut, von Béumen gekront, weit umher; Biene und Ameise bauen ihr
Haus nach den Regeln der Geometrie bzw. verlieren ihren Weg nicht; der
L6we herrscht Uber alles Getier. Auf ein ,,aber" bzw. ,doch" folgt jeweils
die Gegenthese: der Felsen stirzt in Trimmern herunter, das Pferd
zerstampft den Ameisenhaufen, und der Mensch z&hmt den Léwen. Den
Regeln der Logik nach sollte nun ein Schlul® gezogen, eine Entscheidung
zwischen den Alternativen getroffen oder, im Sinne Hegels, eine Synthese
erdffnet werden. Statt dessen schweift der Redner ab: die Steine gelangen
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zum Ozean, wo ,,die Riesen in Scharen daherziehen und in der Tiefe die
Zwerge wimmen"; das Pferd trégt den Mann, ,wohin e will, und die
Frau, wohin sSe begehrt"; Danid bleibt in der Grube ,,fest und getrost, und
das wilde Brtillen unterbrach nicht seinen frommen Gesang." (507f.) Zwar
werden Steine, Pferd und Lowe noch in den Schilissen ewént, der
Zusammenhang der Rede bleibt aso ‘irgendwi€ gewahrt, was aber die
Riesen, die Frau und der Gesang Danids noch mit dem festen Felsen, der
Biene und dem koniglichen Lowen zu tun haben, bleibt des Redners
Geheimnis. Indem die Rede sich sdbg nicht einmd nachvollziehbar
widerspricht, sondern in enem der klassschen Logik vergleichbaren
Dreischritt von Obersatz, Untersatz und Schiuld eben dieses logische
Scthema aul3er Kraft setzt, hebt Se den Sinn, den Se aufzuzeigen antritt,
im sdben Schritt auf. Die Rede, auf énem Trimmerfeld gehdten, wird
sHhbs zu @nem Trimmerfed des Denkens.

Von hier & ig ein ndheres Eingehen auf Goethes geologisches Denken
notwendig, insbesondere auf den zentrden Aufsatz von 1784: Uber den
Granit. Er wird Sch in der Folge, v.a. bel der Andyse der Schiul3szene,
as entscheidender Hebel der Deutung erweisen. Im Zusammenhang der
Schaugd lerrede ziehen wir einen Passus aus dem letzten Teil heran:

Ich kehre von jeder schweifenden Betrachtung zuriick und sehe
die Fdsen sbg an, deren Gegenwart meine Sede erhebt und
dgcher macht. Ich sehe ihre Mase von verworrenen Rissen
durchschnitten, hier gerade, dort gelehnt in die Hohe Sehen, bad
ghaf Uberdnander gebaut, bad in unférmlichen Klumpen wie
Uberdnander geworfen, und fag mdchte ich bad dem eden
Anblicke augrufen: Hier ig nichts in sdner ergen, dten Lage,
hier igt ales Trimmer, Unordnung und Zerstérung. Ebendiese
Menung werden wir finden, wenn wir von dem lebendigen
Anschauen diesr Gebirge uns in die Studierstube zuriickeziehen
und die Biicher unserer Vorfahren aufschlagen. Hier heily es bad,
das Urgebirge s&8 durchaus ganz, as wenn es aus eénem Stiicke
gegoseEn ware, bald, es s durch HozklUfte in Lager und Bénke
getrennt, die durch eine grolle Anzahl Gdnge nech dlen
Richtungen durchschnitten werden, bald, es s2 dieses Gesein
keine Schichten, sondern in ganzen Massen, die ohne das
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geringste Regdmédige aowechsalnd getrennt seien, ein anderer
Beobachter will degegen bad dsarke Schichten, bad wieder
Vewirrung angeroffen haben. Wie verenigen wir dle diee
Widaspriche und finden enen Letfaden zu ferneren
Beobachtungen? (13/257)

Ebenso wie die Rede des Schauddlers den Ort der Rede abbildet,
Siegeln die Menungen der Gelehrten Uber den Granit dessen scheinbares
Ansehen von , Trimmer, Unordnung und Zerstdrung® wider. Ja der
Gedankgengang entwickelt Sch hier wie dort nech e@ner ,,Logik”, die sich
sbgt aufhebt: der intuitiven Sicherheit des Beginns widerspricht das
Chaos der Felsrimmer; die erste ,,Meinung”, die dann zur Bestétigung
herangezogen wird, behauptet aber Uberraschenderwese analog zur ersten
These, das Urgebirge sai ,,durchaus ganz, ds wenn es aus enem Stiicke
gegossen wére', und im Fortgang zeigt Sch schliefdlich, dal? das Chaos der
gelehrten Schriften weniger im Urgebirge as im Chaos der Manungen
liegt.

Es scheint dch hier um ene fir Goethes naturwissenscheftliches
Denken typische Bewegung zu handeln. Das Objekt wird zunéchd in
sner Totdité synthetisch aufgefald, sodann die Gegenposition bedacht,
die jeden Zusammenhang bedreitet. So wird es in saner vollen
Gegensitzlichkeit anerkannt; der Schluld verschiebt den Widerdtreit jedoch
vom Gegendand auf das denkende Subjekt, das af diee Weise mit
seinem Gegendand identifiziert wird, sich gewissermden in ihn auflogt.
So wird dem Gegendand keine Gewdt angetan, denn seine Ambivaenz
bleibt gewahrt, und dennoch behdt die These der Totdité recht. Im
gleichen Zuge wird die Differenz von Subjekt und Objekt ausgehebdt, der
Betrachter als Teil und Resultat des Betrachteten in dieses einbezogen.

Der ,Schlu3' vom Widerdreit der Menungen auf den Betrachter it in
der Rede des Schaugelers weniger offensichtlich. Dennoch weisen saine
Redeteile jewells in diese Richtung, wenn am Ende jeden Beispids der
Mensch engefihrt wird, und zwar in aufsrebender Rehenfolge von der
Abhebung von der Naiur hin zum Aufsieg zum Géttlichen: as Riesen
und Zwerge, Mann und Frau, Danidl. Genauer besehen unterliegen sowohl
jeder Redetell fur dch as auch die Redetelle untereénander dem Geseiz
von Polaitd und Steigerung. Das erse Drittd thematisert die
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mineralische Welt in Polaritét und Steigerung bis zu den ungestalten,
polaren Ubergangswesen Riesen und Zwergen; das zweite Drittel setzt bei
der unteren Tierwelt an und endet beim Menschen. Mit Mann und Frau
wird auch dessen Polaritét hervorgehoben. Das letzte Drittel beginnt mit
der oberen Tierwelt und endet beim Menschen, der seine Einheit (keine
Doppelung!) in der weiteren Steigerung zum , frommen Gesang" findet.
Trotz der klaren Struktur tritt in der Zuricknahme des Ziels der
Denkbewegung auf eine blof3e Andeutung das Un- oder Widerlogische der
Rede in den Vordergrund. Die Auflésung der Frage, wie das Trummerfeld
als Totalitdt aufgefaldt oder doch in eine solche integriert werden kénne,
wird damit auf spdter verschoben. Wir bleiben vorlaufig auf dem
Standpunkt der ,Polaritét”, werden aber schon auf die kommende
»Steigerung” verwiesen, deren Notwendigkeit Goethe auch im Gespréach
mit Eckermann hervorhebt.?®

Die Schaustellerrede deutet ein Resultat nur an, ohne es zu erreichen.
Damit entspricht sie dem Standpunkt, auf dem sie gehaten wird: dem
Grenzbezirk des Trummerfeldes.

6. Der Burghof

Es soll hier nicht Goethes geologisches Denken entfaltet werden. Wir
benutzen die Schrift Uber den Granit nur soweit, als es zum Versténdnis
der Novelle notwendig scheint.

Wie Uberall war Goethe auch in seiner geologischen Forschung an
Kontinuitét interessiert: methodisch in dem Bestreben, mdoglichst
vollstdndige Reihen von Varietéten zu beobachten und zu deuten;
chronologisch in der Abneigung gegen die vom Vulkanismus vertretenen
erdgeschichtlichen Revolutionen; und schliefdlich fihlte er sich durch
Beobachtungen wéhrend der Harzreisen auch in der Auffassung

% \/gl. den letzten Abschnitt des Zitats oben S. 129 sowie Goethes Erlauterung
dieser Begriffe in seinem Schreiben an Kanzler von Miller Uber den Aufsaiz Die
Natur, 24. Ma 1828: ,Die Erflllung aber, die ihm [dem Aufsatz] fehlt, ist die
Anschauung der grofien Triebréder dler Natur: der Begriff von Polaritédt und
Steigerung, jene der Materie, insofern wir e materiell, diese ihr dagegen,
insofern wir de gedig denken, angehdrig; jene it in immewéahrendem
Anziehen und Abgtol¥en, diese in immergrebendem Aufgteigen. [...]" (13/48).
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riumlicher Kontinuitdt bestétigt. Der Granit erscheint ihm as die
,Grundfeste unserer Erde [...], worauf sich ale Ubrigen mannigfaltigen
Gebirge heraufgebildet." (13/254) Vom Erdinnern her bildet der Granit
daher ein einziges Kontinuum bis zu den hdchsten Gipfeln, die
unerschitterlich auf diesem Grund stehen. Alle Erschitterung, alle
Unordnung, sdbst Vulkane entstehen nur as Epiphénomene der
Erosionen an der Oberflache, ohne die Substanz der Erde zu beriihren.?’

Der Weg der Zerstérung fuhrt also immer von oben nach unten; die
Tder mit ihren FluBldufen - und zuletzt die Ozeane - bilden
Sammelbecken von Trimmern (Sedimente), wahrend die urspringlichen
Gipfel zwar nach und nach abgetragen werden, aber jederzeit frei von
Trimmern und in direkter Verbindung mit ihrem Grund bleiben.
Uberraschend die SchiuRfolgerungen:

Mit diesen Gesinnungen nédhere ich mich euch, ihr &testen,
wirdigsten Denkméaler der Zeit. Auf einem hohen nackten Gipfel
sitzend und eine weite Gegend Uberschauend, kann ich mir sagen:
Hier ruhst du unmittelbar auf einem Grunde, der bis zu den
tiefsten Orten der Erde hinreicht, keine neuere Schicht, keine
aufgehéufte  zusammengeschwemmte Trimmer haben sich
zwischen dich und den festen Boden der Urwelt gelegt, du gehst
nicht wie in jenen fruchtbaren schtnen Tden Uber ein
anhaltendes Grab, diese Gipfel haben nichts Lebendiges erzeugt
und nichts Lebendiges verschlungen, sie sind vor alem Leben
und Uber ales Leben. (13/255)

Das Leben und mit ihm der Tod, alles was die Menschen bewegt, die als
Bewohner , jener fruchtbaren quellreichen Ebnen, die auf dem Schutte und
Trimmern von Irrtiimern und Meinungen ihre gliicklichen Wohnungen
aufgeschlagen haben, den Staub ihrer Vordtern aufkratzen und das ge-
ringe Bedurfnis ihrer Tage in enem engen Kreise ruhig

27 In der Ferne heben sich tobende Vulkane in die Hohe, sie scheinen der Welt
den Untergang zu drohen, jedoch unerschittert bleibt die Grundfeste, auf der ich
noch sicher ruhe, indes die Bewohner der fernen Ufer und Inseln unter dem
untreuen Boden begraben werden." (13/256f.)
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befriedigen" (13/256), ist Produkt der Erosion des Urgebirges, wahrend
dieses selbst von seinen Abfallprodukten génzlich unberiihrt, 'rein’ bleibt.®
Die Gegensatze zwischen Leben und Tod, Gluck und Ungliick, schén und
haldlich betreffen nicht eine statische Ordnung, die Uber ihnen steht. Sie
lassen sich nur ertragen, solange die Perspektive begrenzt bleibt - wie es
allerdings im Tale natUrlich ist - und daher die Relativitét oder gar Nich-
tigkeit des menschlichen Lebens nicht in den Blick kommt. Auf dem
Gipfel dagegen, ausf dem diese Betrachtungen angestellt werden,
entwickelt sich das Gefiihl des Erhabenen® und eine Sehnsucht , nach dem
ndhern Himmel" (13/256). Umgekehrt fehlt aber auch hier oben das Glick,
das sich aus der Befriedigung begrenzter Bediirfnisse ergibt.

Der Burghof der Novelle ist offensichtlich in Analogie zu dem Gipfd in
Uber den Granit angelegt. Er besteht aus einem Felsen ,,von den festesten
des ganzen Gebirgs' (493); er zeigt sich dem Blick der Firstin durch das
Fernrohr Uber ,,Busch, Berg und Waldgipfd" (492); er stellt sich wie der
Gipfel des geologischen Aufsatzes as ,flacher Felsgipfel von der Natur
geplattet" (494) dar. Die Burgjedoch, die sich auf dem Gipfel erhebt und
bisang zumeist als gelungene Einheit von Natur und Kunst interpretiert
wurde, widerspricht der in dem Aufsatz skizzierten Ordnung, indem sie
die natiirliche Ordnung verdeckt. Denn um diese sichtbar zu machen, muf3
der Gipfel nackt bleiben, auf dem Felsen der Novelle aber , steht gemauert
ein Turm, doch niemand wif3te zu sagen, wo die Natur aufhért, Kunst und

% Noch prégnanter stellt sich die Auffassung des Lebens as Resultat von
Abfalprodukten des Urgehirges bel Tieck dar. Im Runenberg heil¥ es. ,[...] in
den Pflanzen, Krautern, Blumen und Béumen regt und bewegt sich schmerzhaft
nur eine grolRe Wunde, sie sind der Leichnam vormaliger herrlicher Steinwdten,
se bieten unserm Auge die schrecklichste Verwesung dar.” Ludwig Tieck,
Werkeinvier Bdn., Bd. 11: Die Mé&rchen aus dem Phantasus. Dramen. Hrsg. v. M.
Thdmann, Minchen 1964, S. 77. Vgl. dazu auch menen Aufsatzz De
Textanfang as kosmologischer Entwurf: die Maotive des Musenanrufs und des
Waldes. In; Euphorion 87, 1993, S. 420-437, zu Tieck S. 426-429. Fir Tiecks
Naturauffassung spiden G.H. Schubert und Schellings Naturphilosophie eine
grolere Ralle; inwigfern Goethe diese oder auch Tieck direkt beainflu® hat,
bliebe zu kl&ren.

® Ich filhle die ersten, festesten Anfange unsers Dasains, ich Uberschaue die
Wdlt, ihre schrofferen und gelinderen Tder und ihre fruchtbaren Weiden, meine
Sede wird Uber sich sdbgt und Uber dles erhaben und sehnt sich nach dem
néhern Himme." (13/256)



Handwerk aber anfangen" (493). Der Ort der Stammburg entspricht damit
den rohen Zeiten, in denen sie angelegt wurde: es ging den Vorfahren des
Fursten um Herrschaft nicht nur Uber die im Ta stuierte Gesellschaft,
sondern ebenso Uber die Natur. Die Burg stellt, aus Bruchstlicken oder
Trummern des Urgebirges aufgemauert, die natlirliche Ordnung auf den
Kopf: der oberste Punkt seht nicht mehr im  kontinuierlichen
Zusammenhang mit den Grundfesten der Erde. Den sichtbaren Ausdruck
dafUr bildet der Ahorn, der

af den Stufen, die in den Hauptturm hinauffihren, [..]
Wurzel geschlagen und sich zu einem so tlichtigen Baume
gebildet hat, da® man nur mit Not daran vorbeidringen kann, um
die Zinne, der unbegrenzten Aussicht wegen, zu besteigen. Aber
auch hier verweilt man bequem im Schatten, denn dieser Baum
ist es, der sich weit Uber das Ganze wunderbar hoch in die Luft
erhebt. (494)

Mit der Anlage der Burg erst entstand wie im Ta die Méglichkeit des
Bewuchses. So wéchst auf den Treppenstufen - die ja aus Felsstiicken
gebaut wurden und somit Fugen aufweisen - der Ahorn und verwandelt
den urspringlich erhabenen Gipfel in eine bequeme Idylle. Daran
anschlieRend bedarf es nicht viel, wie der Oheim sagt, ,um jeden
Wanderer, jeden Besuchenden in Erstaunen zu setzen, zu entziicken. (493)
Das Erhabene wird in ein Schénes umgedeutet und damit ein Versténdnis
der Ordnung der Natur nahezu unmaglich.

Der Oheim, der First, die Firstin - al jene, die an der Umdeutung des
Erhabenen in ein Schones Interesse zeigten, werden daher von dem
abschlielenden Spiel im Burghof ausgeschlossen und ziehen wieder
abwarts, zu Stadt und Schlo3. Fir das Folgende kommen sie nicht weiter
in Betracht. Eine Ausnahme bildet nur Honorio. Dies mag, wie sein oft
erdrterter Blick gen Westen, in die untergehende Sonne und nach Amerika,
als Andeutung der Entsagung aufgefaldt werden.
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7. Theater

Nachdem die Stammburg as en de Ordnung der Natur
entgegenstehendes Element ausgemacht worden ist, scheint es nicht recht
einsichtig, warum die Novelle gerade dort, im Burghof, abschlieft. Das
scheint auf eine Bestétigung der Intentionen der Vorfahren zu deuten. Es
ist jedoch zu bedenken, dai die feudalen Vorfahren des Firsten die Burg
als Herrschaftsinstrument benutzten und sich dergestalt die Verkehrung
der Ordnung auf Dauer zunutze zu machen suchten (und scheiterten),
wahrend die Vorstellung von Kind und Léwe - ebenso wie der Aufenthalt
des Betrachters in Uber den Granit - nur ein trangtorisches Moment
darstellt: letzterem ,ruft die brennende Sonne Durst und Hunger, seine
menschlichen Bedirfnisse, zurtick" (13/256), und in der Novelle wird, wie
Goethe gegeniiber Eckermann feststellt, der Schausteller , sehr bald mit
dem eisernen K&fig aus der Stadt da sein und den Lowen darin
zuriickfiihren."® In beiden Fallen folgt auf die Erhebung der Abstieg, die
Rickkehr in menschliche Bezirke und die Integration der gewonnenen
Einsichtin dasLeben im Tal.

Es kommt also darauf an, das Erhabene mit dem wechselhaften, dem
Tod ausgelieferten Leben im Tal zu vermitteln. In der Novelle werden
zwei Wege der Vermittlung vorgestellt: einmal der Weg des First-Oheims,
der die Stammburg in Zeichnungen festhalten 1a3t, um spéter den
Gartensad damit zu ,zieren". (495) Das Erhabene wird damit zwar auf
Dauer in der kinstlerischen Représentation ansichtig, aber zugleich auf
die Hohe des Schlosses, der Gegenwart, des wechselhaften Lebens und
des Ornaments herabgezogen und damit seines Charakters entkleidet. Den
umgekehrten Weg geht die Novelle insgesamt: das menschliche Leben
wird zum Erhabenen hinaufgezogen, aber nicht wie beim Bau der
Stammburg auf Dauer gestellt, sondern blof3 transitorisch, als Theaterspiel.
Als symbolisches Spiel wird das Erhabene in das Leben integrierbar - aber
auch nur als solches: ist doch schon der Versuch der Vorfahren, sich des
Erhabenen auf Dauer zu beméachtigen, gescheitert.

DaR es sich bei der 'Zd8hmung' des Loéwen durch das Kind um Thester
auch im abschétzigen Sinne des Wortes handelt, ist unlangst

®vgl. oben, Anm. 4.
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hervorgehoben worden.® Es ist wohl anzunehmen, daR sie Teil der
Ublichen Vorfihrungen auf dem Marktplatz und somit Routine ist. Schon
der First-Oheim hatte angesichts der grellen Bemalung der Bretterbude
gesagt: ,Drinnen liegt der Tiger ganz ruhig in seinem Kerker, und hier
mu3 er grimmig af enen Mohren losfahren, damit man glaube,
dergleichen inwendig ebenfalls zu sehen”. (498) Eine weitere Assoziation
zum Theater entsteht durch die Identifikation des Knaben mit Pan, dem
Begleiter des Theater-Gottes Dionysos. Auch deutet der Kommentar des
Erzéhlers zu der Szene des Dornausziehens, dald ,die Mutter sich vor
Freuden mit ausgestreckten Armen zurlickbog und vieleicht
angewohnterweise [!] Beifall gerufen und geklatscht hétte, wére sie nicht
durch einen derben Faustgriff des Waértels erinnert worden, dai3 die Gefahr
nicht vortiber sei" (512), in diese Richtung. Vor allem aber ist es der Bau
selbst, der an das (antike) Theater erinnert: Der zusammengestirzte
Torturm, ,seit undenklichen Jahren von niemand betreten" (494), bildet
die Skene. Der Wartel fuhrt Mutter und Kind zunéchst ,durch einen
beschwerlichen Stieg asf das Gemdauer hinauf, gerade dem Eingang
gegentiber” (511). Mutter und Waértel schauen, wie Honorio, der auf
einem abgelegeneneren Mauerstiick sitzt, von diesem Koilon (der antiken
Zuschauertribine) aus dem Geschehen zu, wéhrend das Kind
»hinabsteigen [mag], gleichsam in die Arena des Schauspiels’ (511). Da
der Haupteingang durch den Turm unzuganglich ist, hat man ihm ,von der
Seite beizukommen" (494) versucht, also einen Zugang geschaffen,
dessen Lage dem Parados im antiken Theaterbau entspricht. Dort liegt der
Loéwe und wird von dem Knaben fir den gemeinsamen 'Auftritt’ auf der
Orchestra abgeholt. Durch , eine der kleinen Wendeltreppen, die er in der
Ecke sieht" (511), soll das Kind den Spielplatz schliefdlich verlassen. Sie
entsprechen den Treppen, die seitlich zu den Koiloi hinauffiihren.®

Die Inszenierung der Lowenbdndigung setzt die Umgestaltung der
Burganlage durch den Oheim voraus. Der mittelaterliche Bau wurde
durch den Torturm betreten, der damit noch nicht die Funktion der zur

A Merkl, S 222. Merkl schliefd aber aus diesem Sachverhdlt ganz unangemessen,
die Novelle ende mit dem ,,Schein der Versbhnung. lhre Schonheit ist gestdlt,
% Mébius, S. 122, verlegt den wartenden Léwen in das Postszenium, was der
seitlichen Lage des neu angdegten Ganges widerspricht.
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Orchestra hin abgeschlossenen Skene Ubernahm. Zum  Auffihrungsort
wird der Platz erst Uber mehrere historische Stufen: Anlage der Burg im
Mittelalter, anschliefender Verfal besonders des Torturmes und
schliefdlich die parkartige Umgestaltung mit dem neuen, seitlichen Zugang
sowie das Entweichen des Lowen. Wenn das Kind schliefflich ein
friedliches Miteinander von Mensch und Tier, Natur und Kultur inszeniert,
so setzt das deren vorherige Trennung voraus. In der Geschichte der Burg
schlggt sich die Geschichte des Auseinanderdriftens von Mensch und
Natur wie in einem Kondensat nieder, und hier wird das Getrennte
symbolisch wieder vereint.

Der Burghof spielt jedoch nicht nur auf das antike Theater an; er bezieht
si c hebenfallsauf Daniel in der Léwengrube, von dem das Kind in seinem
Lied singt. Wie wir oben sahen, bildet Daniel den Hohepunkt der noch
dem Polaritétsschema folgenden Rede des Schaustellers. Genau hier
knupft das Kind an. Hatte die Rede des Schaustellers die Regeln der Logik
schon durch sukzessive Verschiebung der Inhalte verletzt, so erstrebt das
Lied des Kindes Uberhaupt nicht mehr, einen angebbaren Zusammenhang
herzustellen. Das 'Ineinanderschieben’ selbst wird zum bestimmenden
Moment, wie der Erzdhler hervorhebt: , Eindringlich aber ganz besonders
war, dal3 das Kind die Zeilen der Strophe nunmehr zu anderer Ordnung
durcheinander schob und dadurch, wo nicht einen neuen Sinn hervor-
brachte, doch das Gefihl in und durch sch sdbst aufregend
erhdhte." (508) Es ist dies blo3 noch ein Spiel mit Inhalten, die als
Gegenstande dadurch zwar nicht verdrangt, aber ihrer Gegenstandlichkeit
entkleidet werden. Man mochte das Verfahren mit einem Zitat Kants
illugtrieren.  In der Kritik der Urteilskraft wird die Produktion von
asthetischen Ideen als Vermdgen des Genies bestimmt. Kant versteht
darunter ,digenige Vorstellung der Einbildungskraft, die viel zu denken
veranlaldt, ohne dald ihr doch irgend ein bestimmter Gedanke, d.i. Begriff
adaquat sein kann, die folglich keine Sprache vdéllig erreicht und
verstandlich machen kann."* Die Verwandtschaft zu Goethes bekannter
Bestimmung des Symbols im Gegensatz zur Allegorie liegt auf der
Hand.** Wichtig ist aber das Verfahren des Verschiebens, mittels dessen

® |mmanud Kant, Kritik der Urteilskraft, 49, B 192/93.
% Die Symbolik verwanddt die Erscheinung in Idee, die Idee in ein Bild, und
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hier &sthetische ldeen produziert werden. Im Lied des Knaben ver-
selbsténdigt sich dieses Verfahren derart, dal? ein Begriff auch entfernt
nicht mehr auszumachen ist. Es handelt sich bei dem Lied, kdnnte man
annehmen, um reine Kunst.

'Reine Kunst' bedeutet nicht: inhaltsose Kunst. Ihre Inhalte stehen
durch die Verschiebung nicht mehr in einem angebbaren Zusammenhang
und koénnen daher nicht auf den Begriff gebracht werden, sind aber doch
vorhanden und eréffnen einen Assoziationsraum,® den es abzutasten gilt.

8. Verschiebungen

Nun schieben sch in dem Liede die Situation Daniels in der
Loéwengrube und des Kindes im Burghof ineinander; in den Zeilen ,,Aus
den Gruben, hier im Graben / Hor ich des Propheten Sang; / Engel
schweben, ihn zu laben, / Wére da dem Guten bang?' (508) ist der
Gegenstand der Rede insbesondere durch das deiktische , hier" nicht mehr
auszumachen. Daniel und das Kind flief3en in eins. Der ,Sang" ist nicht
nur Daniels, sondern auch das Lied des Kindes, die Engel schweben,
Daniel und den Knaben gleichermal3en zu schitzen. Die biblische
Situation in der Grube wiederholt sich in dem grubenartigen Burghof.
Eine zweite biblische Anspielung ist zu beachten. Schon vor léngerer Zeit
wurde diskutiert, ob die Zeile , Blankes Schwert erstarrt im Hiebe" (509)
auf die Opferung Isaaks auf dem Berge Morija verweist. Wir mdchten

so, dal? die Idee im Bild immer unendlich wirksam und unerreichbar bleibt und,
selbst in alen Sprachen ausgesprochen, doch unaussprechlich bliebe.

Die Allegorie verwandelt die Erscheinung in einen Begriff, den Begriff in ein
Bild, doch so, dal3 der Begriff im Bilde immer noch begrenzt und vollstandig zu
halten und zu haben und an demselben auszusprechen sei.” (12/470f, Maximen
und Reflexionen)

® Nimmt man die Kantische Definition der &asthetischen Ideen oder die
Goethesche des Symbols ernst, so scheidet jede Interpretation aus, die ein
Kunstwerk auf den Begriff zu bringen unternimmt. Es kann immer nur darum
gehen, Assoziationsrtdume zu erdffnen. Das heif jedoch nicht, dal
Interpretationen beliebig seien. Jeder Assoziationsraum sollte zumindest in sich
konsistent und mit dem Werk kompatibel sein. Dal3 mehrere, theoretisch
unendlich viele Assoziationsraume zu enem Werk denkbar sind, die
untereinander auch nicht kompatibel sein miissen, heif3t also nicht etwa, jede
Interpretation  sei vertretbar.
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gegen Brummack® diese Auffassung vertreten, denn das Inein-
anderblenden der Opferstellen 'in der Grube' (Daniel) und 'auf dem Gipfel'
(Isaak) bildet die letzte Szene der Novelle genau ab. Zudem erscheint das
Opfer auf dem Gipfel auch in Uber den Granit. ,Hier auf dem &testen,
ewigen Altare, der unmittelbar auf die Tiefe der Schopfung gebaut ist,
bring ich dem Wesen aler Wesen ein Opfer." (13/256) Es ist dies zwar
nur ein symbolisches, das Opfer der Kunst, nichtsdestotrotz aber wie im
Fale des erlassenen Opfers lIsaaks und Daniels auch hier ein
Menschenapfer, das erlassen wird”’. Und hier werden wir auf ein weiteres
'Ineinanderschieben’ aufmerksam: nicht weit von der Grube, dem Graben
liegt die Assoziation 'Grab'. Tatséchlich genligt es, nur den letzten
Buchstaben der ersten Zeile auszulassen, um das Lied in das Lied eines
Toten, eines (erlassenen) Menschenopfers eben, zu verwandeln: ,, Aus den
Gruben, hier im Grabe"! Auch dasWort 'Grube' erhdlt ein neues Ansehen,
verwendet Goethe es doch hadufig in der Bedeutung von 'in die Grube
fahren'®

Der Verflechtung des Erhabenen ins Vergéangliche, des Lebens in den
Tod im symbolischen Spiel schliefdt sich ein weiteres 'Ineinander’ an.
Wenn die zweite Halfte der letzten Strophe grammatisch so komplex wird,
dal3 se sich erst bel zweiter oder dritter Lektire erschlie® und als
verborgene 'Quintessenz' der Novelle sich gewissermal3en aufdréngt (und
von den Interpreten auch so verstanden worden ist™), so steht dem die

% vgl. Jirgen Brummack, ,Blankes Schwert erstarrt im Hiebe" Eine
motivgeschichtliche Bemerkung zu Goethes Novelle. In: ,Getempert und

gemischet". FSfir W. Mohr. Hrsg v. F. Hundsnurscher u.a., GOppingen 1972, S.
355-376, bes. S. 357.

%7 Eine weitere Parallele, die wir hier aber nicht diskutieren, liegt im erlassenen

Menschenopfer in der Iphigenie.

% vgl. z.B. Der Gott und die Bajadere; Gotz von Berlichingen, V, Weislingens
SchloBR, 4/169; Iphigenie auf Tauris, 111/, 5/36; Die naturliche Tochter, 111/4,

5/263; Faust 11, 3. Akt, Vor dem Palaste des Menelas zu Sparta, 3/275.

¥ vgl. v.a Staiger, S. 74: ,Die ersten Zeilen [der die Novelle abschlieRenden

Strophe] Ubertreffen an Kindlichkeit das Frihere noch. Gute Kinder, selger
Engel, bbses Wollen, schone Tat - so algemein und einfach wird das
unterschieden, wie es fur den Sinn der Kleinen fal3lich ist. Den zweiten Teil der
Strophe aber fillt ein weit gespanntes und verflochtenes Satzgebilde aus,

desgleichen bisher in dem ganzen Lied nicht anzutreffen war. Bei naherer
Betrachtung findet sich sogar eine kihne, wenngleich verschleierte apo koinu-

156



Trivialitét ihres Inhalts entgegen. Denn das ,Knie", an das der Lowe
durch frommen Sinn und Melodie gebannt wird, méchte man vielleicht als
den profansten aler Korperteile ansprechen. ,Liebem Sohn ans zarte
Knie"! Das Lacherliche der Formulierung springt demjenigen sofort in die
Augen, der sich nicht durch blinde Goetheverehrung die Sicht auf den
Text hat vernebeln lassen. So schieben sich zum Schiuf der Novelle das
Ltief-Symbolische” und das einfach Lé&cherliche ineinander, das dicht
Gedréngte komplexester Poesie und die Flachheit eines Witzes, das
Erhabene der Tragddie und das Komische des Lustspiels. Und um
Komddie, um ,Zirkus' handelt es sich ja schliefllich auch bei der
Zdhmung des L 6wen.

Ein letztes 'Durcheinanderschieben’ ist zu bemerken. Das Ineinander
von Td und Gipfel, Grube und Grab, Daniel und Isask bezog sich auf
Inhalte; mit dem Lied des Knaben kommen jedoch im Reim auch
Lautverschiebungen zum Tragen. Damit ist eine weitere Steigerung
erreicht, denn die logische Beziehung von Inhaten wird nicht mehr nur
durch deren Verschiebung geldscht, sondern die (Laut-) Verschiebung
wird im Reim zum formalen Prinzip der Rede. Von diesem Formgesetz
wird jedoch ruckgreifend, wie zuletzt festzustellen ist, der gesamte Text
einschliefdlich seiner Prosateile umfald. Gemeint ist der verslose Reim:
Sporn - Dorn. Der ,Sporn des Reiters' (491), der zu Beginn der Novelle
die Pferde zur bevorstehenden Jagd anstachelt, wird ihnen in das Fleisch
getrieben. Den ,,Dorn" jedoch zieht das Kind zum Schluf® dem Léwen aus
dem Ballen. In der Lautverschiebung von ,Sporn" auf ,Dorn" ist die
gesamte Entwicklung der Novelle aufgehoben: vom Menschen, der mit

Kongtruktion: Das ,, 1hn, des Waldes Hochtyrannen" ist Objekt sowohl von ,,s0
beschworen” wie von ,fes zu bannen”. Nach dem schlichten Anfang ndtigt uns

das schier ein Léchen ab. Wir haben das Gefiinl, dem Kind gdinge hier ganz

abschtdos noch etwaswie en kleines Fugato. So beschworen hat

gewissermalien das obere Thema aus, wahrend der Infinitiv mit zu die zweite
Simme weiterfiihrt; und die apo koinu-Konstruktion ergébe, um in dem
musikdischen Gleichnis zu bleiben, eine Art von enharmonischer Verwechdung

[ein welteres 'Ineinanderschieben’!]. Solche Kiinglichkelt scheint uns am Ende

nochmal's anzudeuten, wie das Unbertihrt-Naive sch von selbst zum Gest erhelot,
wie die Kung as Blite asfgeigt aus den Blétern der Naur und ene
leichtgeschwungene Briicke von den Morgenlandern zu der hochgebildeten
Gedlschalt spater Zeit hintberfhrt.”
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seinen Produkten die Natur verletzt (Sporn as Kunstprodukt, Jagd, Burg,
Eindringen in Arkadien) fuhrt sie zum Menschen, der sie, ohne ihr Gewalt
anzutun, im blofen symbolischen wieder Spid heilt (Dorn als
Naturprodukt). Dal3 auch die gesamte Novelle wie die SchluRszene als
Theaterspiel zu verstehen ist, zeigt sich zuletzt in der Verwendung des
Schleiers. Zu Beginn hebt sich ein , dichter Herbstnebel" (491) wie der
Theatervorhang. Diesem , sich lichtenden Schleier” (491) entspricht gegen
Ende der Novelle das Halstuch, mit dem der Knabe die Wunde des L6wen
verbindet. Es wurde schon anderwérts® als die Goethesche Dichtungs-
Metapher 'Schleier' erkannt. Sie legt sich hier um die offene Wunde der
Natur, die vom Menschen in der Dichtung symbolisch geheilt wird:

Indessen hatte sich der L 6we ganz knapp an das Kind hingelegt
und ihm die schwere Vordertatze auf den Schol3 gehoben, die der
Knabe fortsingend anmutig streichelte, aber gar bald bemerkte,
dald ein scharfer Dornzweig zwischen die Ballen eingestochen
war. Sorgfdtig zog er die verletzende Spitze hervor, nahm
léchelnd sein buntseidenes Halstuch vom Nacken und verband
die greuliche Tatze des Untiers, soda3 die Mutter sich vor
Freuden mit ausgestreckten Armen zurlickbog und vidleicht
angewohnterweise Beifall gerufen und geklatscht hétte, wére se
nicht durch einen derben Faustgriff des Wértels erinnert worden,
dal3 die Gefahr nicht voriiber sai. (512)

‘Vorhang auf!' zu einem Spiel, das den Menschen als die Natur
verletzendes Wesen zeigt; mit "Vorhang zu, Applaus!' schlieft die Novelle
zu einem guten, beruhigenden Ende. Im Spid der Kunst werden die
Wunden wieder geheilt, die der Mensch der Natur schlégt.

Vor ubereilten Schluf¥folgerungen ist jedoch zu warnen. Die Natur wird
nur 'im Spiel' geheilt; die Burg wird, mit oder ohne Umgestaltung durch
den Oheim, weiter verfallen, der Felsen mit der Zeit wieder nackt werden.
Die ,Bewohner jener fruchtbareren quellreichen Ebnen" werden weiterhin
.auf dem Schutte und Trimmern von Irrtimern und Meinungen ihre

“ Gahad Kaiser, Zur Aktuditit Goethes Kunst und Gesdllschert in seiner
Novelle. In: Jb. dt. Schillerges 29, 1985, S. 248-265, hier S. 264.
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glucklichen Wohnungen™ (13/256) aufschlagen. Auf beiden, der Natur wie
den Irrtimern der Menschen, as Voraussetzung aber baut die Kunst ein
Neues, das Goethe im Gespréch mit Eckermann als ,,Blume" (gemeint ist
die Blite) kennzeichnet:

»,Um fir den Gang dieser Novelle ein Gleichnis zu haben",
fuhr Goethe fort, ,so0 denken Se sch aus der Wurzd
hervorschief3end ein griilnes Gewéchs, das eine Weile aus einem
starken Stengel kréftige griine Blétter nach den Seiten austreibt
und zuletzt mit einer Blume endet. Die Blume war unerwartet,
Uberraschend, aber sie mufdte kommen; ja das grine Bléatterwerk
war nur fir sie da und wére ohne sie nicht der Mihe wert
gewesen,"#

Um im Bild zu bleiben: Die Novelle wurde bislang so verstanden, als ob
sich nachtréglich das gesamte Gewéchs zur Blite umbilden wirde: die
Natur verschonert, der Brand geldscht, das Firstentum zu Schillers
asthetischem Staat umgebildet. Davon kann jedoch keine Rede sein. Die
Blume, das inszenierte Spiel im Burghof, besteht nach ihren eigenen
Gesetzen (die wir als Loschung des Begriffs durch Verschiebung der
Inhalte bestimmt haben). Die zu Beginn der Erzahlung ausgel egten Faden
werden nicht etwa deswegen nicht wieder aufgenommen, weil ale Fragen
gelést sind, sondern weil das Schicksal von Stadt und Furstenfamilie for
die Kunst gleichgtiltig ist, die auf ihnen als Voraussetzung aufbaut: es
waére , nicht der Mithe wert gewesen", weiter dariiber zu berichten.*?

*! Eckermann, S. 196.

2 Wem diese Schluf¥olgerung zu kral? erscheint, sei auf Ernst Beutlers Aufsatz:
Urgorung und Gehdt von Goethes Novelle. In: DVjs 16, 1938, S| 324-352
verwiesen. Beutler kommt zwar zu ganz anderen Ergebnissen, trégt aber zu
Beginn mehrere Beleggtellen dafir zusammen, dal3 Goethe sich im Alter von den
"Welthegebenheiten' mit Verachtung abwandte.
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