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Der Textanfang als kosmologischer Entwurf:
die Motive des Musenanrufs und des Waldes

von

Michael Mandelartz (Aachen)

Dal3 die Einheit eines erzéhlerischen oder drametischen Textes nicht nur in der durch-
gehenden Handlung, in seiner Fabe oder, arigtotelisch gesagt, im Mythos verankert ist,
sondern mindestens ebensosehr von den vidfachen Querverweisen motivischer oder
metaphorischer Art getragen wird, dirfte einleuchtend sein. So sind es gerade die Wieder-
holungen, Verkehrungen und Verschiebungen von Motiven, diedie Teile eines Dramas,
eines Romans, einer Erzéhlung entgegen der einsinnigen Richtung von Spiel-, Lese- und
Erzéhlzeit miteinander verknipfen und in Wlederholten Spiegdungen’ des Anfangs im
Ende, des Endesim Anfang usf. eine Konfiguration" entstehen lassen, die aus dem FluR
des Erzéhlens dlererst einen Text im elymologischen Sinne, als Gewebe, Geflecht,
Geflige macht. In den Wahlverwandtschaften hat Goethe den Aufbau des Ganzen durch
das Ineinander der Telleim Bild des ,roten Fadens bezeichnet, den man aus den Tauen
der englischen Hlatte ni cht her auswinden kann, ohne all esaufzul 6sen?.

Dennoch kommt dem Anfang eines Textes besondere Bedeutung zu. Gerade wenn der
Text ds Konfiguration ein ,Ganzes ausmacht, das sich mithin nach seiner artigischen
Seite von der empirischen Umwet unterscheidet, indem es selbst eine Wt bildet, Gber-
nimmt der Anfang die Funktion einer Grenze, an der die empirische und die artigisch
organigerte Wet aufeinandertreffen. Zur Erhdlung der erzéhitechnischen Probleme,
Mogllchketen und Lésungsdrategien, diesi ¢ h darausergeben, hat v. a. Norbert Miller bei-
getragen.® Sdne Untersuchungen betreffen insbesondere die verschiedenen Verfahren,
den Leser von aul3en an die Wdt des Romans heranzufiihren. Ebenso interessant wére
aber die Andyse von Textanféngen nach der anderen Seite hin, ihr Verhdtnis zur inneren
Organisation des Werkes. Fassen wir den Text dsWdt auf, so wiederholt Schin seinem
Beginn die Kosmogonie ds Entwurf der Welt, die ausihr hervorgeht. Im Anfang spiegdlt
Sch 0 der Aufbau des Ganzen.

Eine Untersuchung der Mativik des Anfangs kdnnte wechsdsditig die verschiedenen
Mative und die Struktur der Texte aufkléren. Die ersteren, insofern sich im Vergldch
sowohl der unterschiedlichen Veawendungsweise eines einzigen wie auch verschiedener
Motive an exponierter Stdle ihre inneren Mdglichkeiten aufschliel3en; die letzteren inso-
fern, ds die mikrologische Untersuchung des Textbeginns Licht auf das Ganze werfen

! |ch enenme den Bagiff Paul Ricoar, Zeit und Erzahlung, Bd. I: Zeit und historische Erzahlung,
Minden1988. Rooarsdltdlerdrgssﬂmmder deBairgxgmfuderdmg

» O Zat eflt.

3 Goghe Werke. Hamburger Ausgabe, Murhen 1981, Bd. 6, S. 368.
Narbat Miller, Der empfindsame Er zahler. Unter suchungen an Romananfangen des 18. Jahrt
derts, M{nchen 1968, (Hrsg), Romananfange. Versuch zu einer Poetik desRomans, Balin
1965.
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kann. Im folgenden werden daher zwei Motive auf ihre Verwendungsweise am Text-
beginn hin untersucht: der Musenanruf am Beispiel Homers und der Wald bei Dante,
Wieland, Tieck, Stifter und Eichendorff.

| Die Musen bei Homer: Darstellung der Beziehung zwischen Géttern und Menschen

Die Funktion der Musen am Beginn der Homerischen Epen hat schon Volker Klotz als
Entsprechung zur K osmogonie gedeutet. Als,, eigengesetzliche Welt** unterhalt das Epos
Anaogien zur Schdpfung, deren mythischer Beginn sich denn auch im Werk wiederholt:

Ubermenschliches und AulRerzeitliches war Bedingung des Weltanfangs: die Got-
ter. Ubermenschliches und AuRerzeitliches setzt denn auch Homer in folgerichtiger
Entsprechung als Bedingung an seinen Anfang: die Muse. Damit legt er den ersten
Akt der epischen Schdpfung in berufenere Hénde und fangt so den heiklen Abstol3
der fiktiven von der empirischen Wirklichkeit auf. [...] Die Epogonie wird als Ent-
sprechung zur Kosmogonie verstanden, die Muse as numinoser Geburtshelfer
einer gedichteten Welt.®

Klotz deutet damit Ilias und Odyssee as Darstellungen der menschlichen Welt, die ledig-
lich zu Beginn von der mittels der Muse angerufenen Welt der Gotter als ihrer Bedingung
abgehobenwird. Als,, numinoser Geburtshelfer" gehért die M use demnach einer Ordnung
an, die das Eposin der Folge verl&it. Der mythische Hintergrund, vor dem die Homeri-
schen Epen entstanden, und der Text selbst verbieten uns aber die Annahme einer solch
strikten Trennung. Die Gétter, jaauch dieMusentretenalsAkteurei nnerhal bvonllias
und Odyssee auf und bestimmen den Gang der Handlung nicht unwesentlich. Welche
Funktion hat dann aber die Muse zu Beginn der Dichtung? - Georg Pichts eingehende
Erorterung des Komplexes Apollon-Musen® bietet einen giinstigen Ausgangspunkt zur
Rekonstruktion der Funktion der Musen innerhalb des griechischen Mythos.

Eigenartigerweise hat sich um die Musen kein Kult gebildet, wie ihn die tbrigen griechi-
schen Gotter besal3en. Ihre Sonderstellung im Geflige der griechischen Gotterwelt erklart
Picht unter Heranziehung des Apollon-Hymnos und anderer Zeugnisse durch die beson-
dere Form ihrer Verehrung. Sie verbreitete sich von Delos aus, nach dem Mythos die
Geburtsinsel Apollons, tber ganz Griechenland. Der dortige Apollon-Tempel gab regel-
méalig den Rahmen fur Wettkdmpfe und Feste mit Gesang und Tanz ab, an denen neben
den Bewohnern Delos' alle Griechen teilnehmen konnten. Die delischen M&dchen besan-
gen als Repréasentantinnen der den Apollon begleitenden Musen nicht nur Hymnen auf
diesen, Leto und Artemis, sondern auch Lieder ,zum Gedenken der Mé&nner und der
Frauen der Vorzeit"’, also Heldenlieder, aus denen sich die Epen entwickelten. Denn die
Sanger waren dem delischen Kult in der Weise verpflichtet, dal’ se den Ruhm Apollons
und der ihn begleitenden Musen Uber ganz Griechenland zu verbreiten hatten:

*Volker Klotz, Muse und Helios. Uber epische Anfangsndte und -weisen, in: Miller (Hrsg.), Roman-
anfénge, S. 11-36, hier S. 11.

® Georg Picht, Kunst und Mythos, Stuttgart *1990, S. 532-569.
" Apollon-Hymnos, 160. Zit. n. Picht, Kunst, S. 560.
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Oh Médchen, welcher Mann unter den Sénger n erfreut euch ammeisten, / Wenn er hier-
herkommt, und wer bringt euch dashtchste Ergotzen ?/ Dann gebenihmallezumal in
euremganzen Kreisedie Antwort: / Ein blinder Mann, er wohnt aber auf der Felseninsel
Chios. / Dessen Gesangewerden allein der Nachwelt den Preisdavontragen. / Ich [der
Sénger] aber will euren Ruhmverbreiten, soweit ich Uber die Erde/ Inder Menschen
wohlbesiedelte Sétte schweife, / Seaber werden mir glauben, dennesistjaauchwahr /
Ich werde aber nie aufhdren, den fernhintreffenden Apollon zu preisen, ihn mit dem
silbernen Bogen, den geboren hat die schongel ockte Leto.®

Es findet sich aso kein im religionswissenschaftlichen Sinne akzeptabler Kult der Musen,
weil die Dichtung selbst dieser Kult ist. Den Inhalt des Gesangs der Musen bzw. der Dich-
tung bildet, wie eine andere Stelle desselben Hymnus bezeugt, die Gesamtheit von Got-
tern und Menschen:

DieMusen zumal, sich abwechselnd mit schoner Stimme/ Preisen der Gotter unster b-
liche Gaben und der Menschen/ Dulden, mit demsieunter der Herrschaft der unsterb-
lichen Gotter / Leben ohne Einsicht und ohne Ausweg, und sie vermdgen nicht / Zu
finden ein Heilmittel gegen den Tod oder eine Abwehr desAlters.®

Den Musen bzw. der Dichtung obliegt die Darstellung der Gesamtheit der Gotter und
ihres Verhdltnisses zu den ,duldenden’ Menschen, und zwar in einer Form, in der das
Gattlicheihnenertréglichist. Di e, Heiterkeit' der griechischen Gotter resultiert dann nicht
aus ihrem eigenen Wesen,™ sondern aus der Form der Darstellung, unter der sie in der
Dichtung erscheinen.

Der Musenanruf zu Beginn der Homerischen Epen gewinnt vor diesem Hintergrund an
Gewicht und Gehalt. Er dient nicht lediglich dem ,Abstol3 der fiktiven von der empiri-
schen Welt, er enthélt vielmehr das ,Programm’ der Darstellung des gesamten Kosmos,
insbesondere der Abhangigkeit der Menschen von den Goéttern, im Lichte des Gesangs.
Die ersten Zeilen der Ilias enthalten denn auch die wesentlichen Elemente der Darstel-
lung wie des Dargestellten:

Sngeden Zorn, o Gottin, desPeleiaden Achilleus, / Thn, der entbrannt den Achaiern
unnennbaren Jammer erregte/ Und viel etapfere Seelen der HeldensdhnezumHades/
Sendete, aber sie selbst zum Raub den Hunden hinlegte/ Und den Vogeln umher; so
ward Zeus Willevollendet: / Seit demTag, alserst durch bitteren Zank sich entzweiten/
Altreus Sohn, der Herrscher desVolks, und der edle Achilleus. // Wer hat jeneder Got-
ter emport zu feindlichemHader ? / Letos Sohn und des Zeus[Apollon]. Dennder, dem

Konigeziirnend, / Sandte ver derbliche Seuche durchs Heer; und essanken die Vol ker . ™

Der Musenanruf des Eingangs gibt die Form der Darstellung an: Gesang, d. h. Verklarung
der in den folgenden Zeilen angedeuteten Geschehnisse. Deren Dimensionen gibt der
Dichter mit ,Hades und, Zeus Will€' an; sieerstrecken sich vorn Tartarusbiszum Olymp.
Das einseitige Abhéngigkeitsverhéltnis zwischen Menschen und Géttern wird darin ange-

8 Apollon-Hymnos, 165-178. Zit. n. Picht, Kunst, S. 562f.

® Apollon-Hymnos, 189-193. Zit. n. Picht, Kunst, S. 544.

10 schwer zu ertragen sind die Gotter, wenn sieinihrer unver hiillten Gestalt erscheinen. 1lias20,13 1. Zit.
n. Picht, Kunst, S. 531.

2 lias, 1, 19 (Ubers. Voss).
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deutet, dal? sichim menschlichen Leiden der Wille Zeus' vollendet. Der Doppel charakter

der Dichtung als verklérende Darstellung eines Verhdltnisses, das anders gar nicht begrif-
fen werden kann, offenbart sich in der suggestiven Frage nach dem Urheber des Haders:

Apollon, der Musenfihrer, dem sich die Dichtung in der ersten Zeile indirekt verpflichtet,
ist ebenso der Grund der dargestellten grausamen Ereignisse, indem er die Pest sendet.
Die Doppelnatur Apollons als Gott der Siihne und as Musenfihrer - Bogen und Leier -
scheint also zu Beginn der Dichtung durch und ermdglicht damit zugleich einen Durch-

blick auf den Doppelcharakter der Dichtung a's verhiillende Darstellung der Gotter und
des menschlichen Leidens.

Die llias stellt damit eigentlich nicht den Beginn der Welt an den Anfang, sondern
einen Aufri3 des Ineinanders von Goéttern und Menschen, das die Welt des Epos aus-
macht. Diesliegt wohl an der ungeschichtlichen Denkwei se des griechischen Mythos. Den
Musen kommt die Funktion eines Mediums zu, in dem die ,an sich’ unbegreiflichen Got-
ter von der unter Alter und Tod leidenden Menschheit alererst erfahren werden kdnnen.

Die Erstarrung des Homerischen Musenanrufs zur blofRen Eingangsfloskel hat Volker
Klotz nachgezeichnet.® Wir gehen zum Motiv des Waldes iiber, das iiber diese unge-
schichtliche, primér ,vertikale' Darstellung des kosmischen Zusammenhangs auch die
Maoglichkeit bietet, die Historizitdt des Menschen in den Entwurf mit einzubeziehen.

Il Der Wald bei Dante: Abldsung des Kosmos vom Urgrund

Die Wanderung Dantes durch Inferno, Purgatorio und Paradiso an der Hand Vergils
und Bestrices, die ihm die Ordnung des Jenseits erlautern, setzt damit ein, dal3 er die
Orientierung verliert. Vor der Darstellung des Jenseits wird die diesseitige Ordnung auf3er
Kraft gesetzt:

Ichfand mich, gradin unseresLebensMitte, / In einemfinstern Wald zur tick, ver schla-
gen,/ Weil ichvomrechten Pfad gelenkt die Schritte, / Hai wieer ausgesehnist hart zu
sagen, / Der wiiste Wald mit wil dverwachsnen Strecken, / Dal3in Gedanken sich erneut
mein Zagen./ So herbists, herber kann der Tod nicht schmecken, / DochumdasHeile,
dasichdort gefunden, / Zu melden, mul3ich andereser st entdecken, / Wieich hinein-
kam, kann ich nicht bekunden, / So tief war ich zur Zeit vom Schlaf benommen, / Als
meinem Blick der wahre Weg entschwunden, / Doch nun an eines Hiigel s Ful gekom-
men, / Wo dieses Tal zu seinem Ende gleitet, / Das mir mit Bangen hielt dasHerz
beklommen, / Blickt ich empor und sah schon hingebreitet / Auf Bergesschulternden
Planeten prangen, / Der unsauf jedemWegerichtigleitet. ™3

Das Motiv der Verirrung im Walde hat Dante wohl dem franzdsischen Ritterroman ent-
nommen.** Durch die Entgegensetzung zur folgenden Jenseitswanderung gibt Dante
jedoch dem Motiv, das in den franztsischen Vorlagen blof3 episodischen Charakter hat,

2 Klotz, Muse, S. 14ff.
3 Dante, Das neue Leben. Diegéttliche Komddie, hg. v. E. Laaths, Miinchen o. J,, S. 63 (Inferno,

Vgl. E. R. Curtius, Européische Literatur undlateinisches Mittel alter, Bern/Miinchen®1978, S. 366:
»Se[die Commedia] beginnt mit der Verirrung im Walde, einem Motiv des franzésischen Ritter-
romans".
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einen anderen Stellenwert, der mit dem kosmologischen Weltbild des Spatmittelalters
zusammenhéangt.

Dem Wald kommen im Mittelalter, wie Marianne Stauffer zeigt, zwei eng zusammen-
héngende Bedeutungen zu. Besonders das Motiv des Verirrens verweist auf ,das Verirrt-
sein des Menschen in irdischer Siindhaftigkeit"!®, dem sich Dante mit Hilfe Vergils und
Beatrices entziehen kann. Neben die theologische tritt die philosophische Deutung als
‘erste Materie”: 'Wald' (im Original Selva) geht etymologisch auf lat. Silva (Wald, Park),
,Unverarbeiteter Stoff' zuriick, die Ubersetzung des griechischen hyle, (Holz, Wald, Bau-
holz, Stoff, Material), bei Aristoteles der Gegenbegriff zu eidos bzw. morphe ,Gestalt'. In
der Bedeutung der formlosen Materie vor Beginn der Schopfung geht silva in die mittel-
aterliche Kosmologie ein, so etwa in De universitate mundi (1145-1153) von Bernhard
Silvestris, ein Werk, das Dante als,, Gemeingut des Mittelalters"'® kannte und das den Bau
der Comedia beeinflulte. Zu Beginn der naturphilosophischen Abhandlung ,wird uns der
Zustand der Materie (Silva; daher Bernhards Beiname Silvestris) geschildert: das formlose
Chaos, das sich nach harmonischer Anordnung sehnt"'’. Bernhard versteht silva im
Zusammenhang seiner kosmologischen Spekulation als Chaos, als Materie der er aller-
dings mit Formlosigkeit und Unordnung &hnliche Attribute zuordnet wie Dante dem
Wald: finster, wist, wildverwachsen. Auch Alanus ab Insulis gibt in seinen distinctiones
dictionem theologicalium neben anderen die Bedeutung ,erste Materie':

Dicitur promordialis materia, quae apud Graecos dicitur , hyle", latine , silva", quam
etiam Plato silvam vocat; quia, sicut silva materiam praebet aedificiis, sicprimordialis
materiacorporibusuniversis.*®

Metaphorisch oder, in mittelalterlichem Ausdruck, allegorisch gelesen, entspricht dem
doppelten Bedeutungsgehalt von Silva in den Eingangszeilen der Gottlichen Komédie die
doppelte Funktion des Waldes, zum einen auf Dantes anfangliches Verstricktsein in der
stindhaften Welt zu weisen, zum andern aber einen Durchblick auf das Chaos vor der
Neuschdpfung der Welt im architektonischen Aufbau von Inferno, Purgatorio und Para-
diso zu erlauben.

Il Der Wald bei Wieland: Reminiszenz und halbierter Ursprung

In der neueren deutschen Prosaliteratur findet sich, soweit ich sehe, vor der Romantik
der Wald als Eingangsmotiv mit systematischer Bedeutung nur einmal, in Wielands
Agathon. Wieland ubernimmt das Motiv direkt von Dante, der ihm durch seinen Mentor
Bodmer in der Zuricher Zeit bekannt geworden sein durfte. Bodmer riihmt Dante al's origi-
nales Genie” und flihrt die Ablehnung der Géttlichen Komdie durch die Kunstrichter unse-
5 Marianne Stauffer, Der Wald. Zur Darstellung und Deutung der Natur im Mittelalter, Bern 1959,
S. 144f.

'8 Curtius, Europaische Literatur, S. 364.

Y Curtius, EuropaischeLiteratur, S.119.

18 Zitiert nach Stauffer, Wald, S. 143.

19" Johann Jakob Bodmer, Uber das dreifache Gedicht des Dante, in: J. J. Bodmer/J. J. Breitinger,
Schriften zur Literatur, hg. v. Volker Meid, Stuttgart 1980, S. 283-293, hier S. 287. Der 1763

erschienenen Schrift ging der Aufsatz Von dem Werthe des dantischen dreyfachen Gedichtesin den
Neuen Critischen Briefen voraus (1749).
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rer artigen Welt® - es diirfte Gottsched gemeint sein - einerseits auf ihren verwickelten
Grundrif3, andererseits darauf zurlick, dal3 die Kritiker ihre Begriffe zum Mal3stabe aller
Denkensarten und aller Charakter der Volker und Zeiten® nahmen. Der beschrénkten ratio-
nalistischen Poetik seines Gegners Gottsched hélt er den umfassenden Plan der Gottlichen
Komddie entgegen

Er [Dante] hatte einen Grundrif3néthig diesegrosse Verschiedenheit der Materienin
einegewisse Verbindung zu bringen [- ], seine Absicht begriff alles, wasin der Natur
wahr, schén, und gutist. Allediese Dingein der ver schiedensten Schattierung zu zeigen,
dunkteihn eine phantasievolle Reisedurch die Holle, das Fegfeuer, und den Himmel,
ganzbequem.?

Wieland lernt Dante also a's einen Autor kennen, der Uber den zeitlichen Abstand hinweg
in einem sehr weiten Sinne doch ein dhnliches Ziel verfolgte: die Synthese von Ideal und
Wirklichkeit.WerdeninDantes statischem Weltbild physischer und metaphysischer K 0s-
mos zusammengeschlossen, so kann Agathon am Ende seines verschlungenen Bildungs-
ganges schlieRlich Ideal und Wirklichkeit verbinden.® Der Beginn des Agathon lautet:

Die Sonne neigte sich zum Untergang, alsAgathon, der sich in einem unwegsamen
Walde verirrt hatte, abgemattet von der vergeblichen Bemiihung einen Ausgang
finden, an demFul3 eines Ber gesanlangte, wel chen er noch zu er steigen wiinschte, jp,
Hoffnung von dem Gipfel desselbenirgend einen bewohnten Ort zu entdecken, wo er
Nacht zubringen konnte. Er schleppte sich mit Miihe durch einen Ful3weg hinauf,
2wischen den Gestrauchen gewahr ward, allein da er ungefahr die MittedesBergés
erreicht hatte, fuhlte er sich so entkr&ftet, daf3er den Mut verlor, den Gipfel erreichenzu
koénnen, der sichimmer weiter vonihmzu entfernen schien, jemehr er ihmnaherkam. Er
warf sich also ganzatemlosunter einen Baumhin, der einekleine Terrasse umschattete,
und beschlof3 die einbrechende Nacht dasel bst zuzubringen.

Wenn sichjemalsein Mensch in Umstanden befand, die man unglticklich nennen kann,
sowar esdieser Jingling, inder Lage, worin unsre Bekanntschaft mit ihmsich anfangt.
[ ] Eine Offnung des Waldes zwischen z2wei Bergen zeigteihm - die untergehende
Sonne. Es brauchte nichts mehr als diesen Anblick, um das Gefiihl seiner widrigen
Umstande zu unter brechen.

Die Paralelen zu den Eingangszeilen der Gottlichen Komddie sind uniibersehbar:  unweg-
samer Wald/ finstrer, wiister Wald mit wil dverwachsnen Strecken, am Ful3 eines Bergesange-
kommen / an eines Hiigel s Ful’ gekommen, ungltickseligste Umstande/ so herbist's, herber
kann der Tod nicht schmecken, die Sonne zwischen zwei Bergen/ auf Bergesschulter n prangt
der wegwei sende Planet (die Sonne). Wahrend Agathon so entkréftet ist, dal? er den Weg

D B! odmer, DanEte, $288. .

% Bodmer, Dante, S.285.

% Vgl. dazu den Vorbericht zur ersten Ausgabe von 1766/67: vermidge des Plans[sollte] der Char akter
Agathonsauf ver schiedene Proben gestellt werden [ ], durch welche seine Denkart und seine Tugend
gelautert und dagjenige was dann unecht war nach und nach von demreinen Golde abgesondert

24 wurde. Christoph Martin Wieland, Geschichte des Agathon (1799), Miinchen 1983, S 10.
Widand, Agathon,S.31,32.
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zum Gipfd abbricht, wird Dante durch die Wdlfin am Aufstieg gehindert. Sogar Dantes
Zeitangabe grad in unseres Lebens Mitte trifft auf den Helden des Widandschen Romansin
etwa zu: Die Vorgeschichte des ersten Buches, Agathons Jugend, sein Aufstieg in Athen
und die anschlieffende Verbannung werden erst im 7. und 8. Buch erzahlt. Agathon hat
also zu Beginn des Romans Kindheit und Jugend schon hinter sich.

Diese Ubereinstimmung bringt aber auch die wesentliche Differenz zwischen dem
architektonisch aufgebauten mittelalterlichen Werk und dem Bildungsroman zutage: der
Wanderer durch Inferno, Lauterungsberg und Paradies wird zwar von Vergil und Beatrice
belehrt, er erfahrt aber keine Wandlung seiner Person. Vor dem Eintritt ins Jenseits wer-
den mit dem Irrgang im Wald die Orientierungen des Diesseits aufgehoben. Dante steht
am Beginn der Welt, die sich dann kontinuierlich vor ihm aufbaut. Agathons Entwicklung
dagegen verlauft in Briichen, dieihn zuletzt zu der im Gespréch mit Archytas dargestellten
Pflichtethik fuhren. Die Flucht aus dem Delphischen Tempel, die Verbannung aus Athen,
die erneute Flucht aus Smyrna und das Scheitern seiner Reformversuche in Syrakus des-
illusionieren den ,Schwéarmer' Agathon, so dal3 er schliefdich die Wirklichkeit as Auf-
gabenfeld im Sinne der Aufklérung akzeptiert. Das Waldmotiv am Romaneingang stellt
also nicht, wie bei Dante, den Anfang Uberhaupt dar, weder im kosmologischen noch im
psychologischen Sinne, sondern lediglich eine ,Talsohle' (am Ful3 eines Berges) in der kur-
venreichen Entwicklung des Helden, von der aus er erneut - zum Giinstling des Hippiasin
Smyrna - aufsteigt. Der Waldeingang weist also in Wielands Agathon nicht wie bei Dante
auf die Struktur des ganzen Werkes voraus - er bleibt blofRe Reminiszenz, wie auch die
Anspidlungen auf den héfischen Barockroman.®

IV Der Wald bel Tieck: Basis der produktiven Natur

Es wurde gesagt, das Motiv des Waldes erreiche bei Tieck ,die htchste Stufe seiner
stofflichen Entfaltungsméglichkeit, eine (wenn auch nicht mehr reale, sondern gedachte)
eigene Welt im Gegensatz zur wirklichen zu bedeuten"?. Daran ist soviel richtig, dai? bei
Tieck der Wald as poetische Gegenwelt zur ©6konomisch bestimmten Burgerwelt
erscheint. An Redlitétsgehalt aber verliert diese durch ihre Rationdlitét, wasjene durch
ihren poetischen Gehalt gewinnt.

Unter Tiecks Mérchen finden sich gleich zwei, die mit dem Waldmotiv einsetzen: Der
Runenberg (1804) und Die Elfen (1811). Zu Beginn des Runenberg ruft sich der Jager Chri-
gtian, im Gebirgswald bei seinem Vogelherde sitzend, die idyllische Umgebung seiner
Jugend zurtick:

% Miller, Erzahler, S. 125, fiihrt den verungliickten Beginn des Agathon darauf zuriick, de3 Widand
dch ,,auggerechnet dem verateten Eingangsmodus des hohen Barockromans anschliefd]. Von
dlen zur Wahl sehenden, vorgefertigten Kopfen wéahlt er den enggen und unpassendgten, um
ihn seiner Erzéhlung aufzusetzen. Daba griff Widand natlirlich nicht auf ein benennbares Vor-
bild zurlick, sondern sthlof3 Sch einer anonymen ausgeleierten, aber fagt bis in seine Zeit nach-
wirkenden Tradition an”. Wir haben dagegen gezeigt, dal3 Widand sich nicht dem Barockroman,
sondern Dante anschliely, dessen Eingangsmotiv dem Entwicklungsroman aber nicht besser
gerecht wird as die von Miller genannte Tradition.

% \Walfgang Baumgart, Der Wald in der deutschen Dichtung, Berlin/Leipzig 1936, S. 60.
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Einjunger Jager sal3iminnersten Gebirge nachdenkend bei einemVogelherde, indem
dasRauschen der Gewasser und desWaldesin der Einsamkeit tonte. Er bedachte sein
Schicksal, wieer sojung sei, und Vater und Mutter, diewohlbekannte Heimat, und alle
Befreundeten seines Dorfesverlassen hatte, umeine fremde Umgebung zu suchen, um
sichausdemKreiseder wieder kehrenden Gewohnlichkeit zu entfernen, und er blickte
mit einer Art von Verwunderung auf, dal3er sichnunindiesemTale, in dieser Beschéfti-
gung wiederfand.?’

Der Wald erscheint hier zusammen mit den Bergbéchen as Charakteristikum des Gebir-
ges, dessen Seinwelten®® neben der dérflichen Welt der Ebene den Hauptschauplatz der
Novelle ausmachen. Obwohl der Wald aso zunéchst bloRR als Attribut des Gebirges er-
scheint, kdnnen wir den Runenberg as Beispiel in unsere Sammlung von Waldeingéngen
aufnehmen, weil die Motive ,Wald' und ,Gebirge' eine feste Verbindung eingehen, der die
Wiesen, Gérten und Blumen der Ebene gegenuibertreten.

Christian ist der Wanderer zwischen diesen beiden Welten der ,Einsamkeit' von Wald
und Gebirge und der birgerlichen (bzw. genauer: ackerbauenden, die hier aber wohl mit
der birgerlichen gleichgesetzt wird) Sozietét. Je nach Perspektive erscheint ihm die eine
oder andere als ,Fremde' bzw. ,Heimat'.® Der ,fremde Mann' und die Dorfbewohner sind
dagegen eindeutig dem Gebirge bzw. der Ebene zugeordnet. Die Dorfbewohner und der
Fremde vertreten zwel kontrére Naturauffassungen, deren Konfrontation in Christian das
eigentliche Thema des Méarchens bildet. Die Ebene ist reizend und anlockend™ mit ihren
Feldern und Gérten, zwischen denen das Dorf mit Dorfplatz und Kirche liegt. Die Natur
zeigt sich dort von ihrer anmutigen Seite, sie bringt den Bauern Frucht und bei Fleil3
Wohlstand. Die Einbettung der Menschen in den jdhrlichen Kreidauf der pflanzlichen
Natur mit Werden und Vergehen versucht der Vater seinem Sohn Christian durch ein
Lied zu verdeutlichen:

Sehdiezarten Bliten keimen, / Wie sieaussich sel bst erwachen, / Und wieKinder aus
den Trdumen/ Dir entgegenlieblichlachen.[ .. .] Anden Kiissen zu ver schmachten, / Zu
vergehnin Lieb und Wehmut; / Also stehn, die ebenlachten, / Bald verwelkt in stiller
Demut. // Dasistihrehdchste Freude, / ImGeliebten sich verzehren, / SchimTodezu
verklaren, / Zuvergehnin siifemLeide. [... ] Liebe kommt zumMenschenher zen, / Regt
die goldnen Saitenspiele, / Und die Seele spricht: ich fuihle / Was das Schonste sei,
wonach ich ziele, / Wehmut, Sehnsucht und der Liebe Schmerzen.*

Diesem ruhigen Kreis der , wiederkehrenden Gewshnlichkeit"®, in den der Tod mittels
der christlichen Religion integriert wird, stehen das Gebirge und der Wald feindlich gegen-
Uber. Der Vater spricht von verwil derten Steine[n] und zerrissenen Klippen mit ihren schroffen

Gestalten®. Dem Fremden dagegen zeigt sich die anorganische Natur als das Wunder-

7 Ludwig Tieck, Werke, in vier Bdn., Bd. 1I: Die Mé&rchen aus dem Phantasus. Dramen, hg. v. M.

Thalmann, Miinchen 1964, S. 61.
B Tieck, Werkell, S. 77.
% vgl. Tieck, Werkell, S. 65, 72 und 76.
0 Tieck, Werkell, S. 69.
3L Tieck, Werkell, S. 79.
%2 Tieck, Werkell, S. 61.
3 Tieck, Werkell, S. 76.
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bare. Er wohnt in einem Schacht bei den Erzen und die Berggewdasser erzihlen [ihm|
Wunderdinge in der Nacht®. Auch Christian erlebt die Gesteinswelt als die ,eigentliche
Natur. In genauer Umkehrung sagt er dem Vater, wie verhaldt ihm die Pflanzen seien:

» Nein", sagteder Sohn, ,, ich erinneremich ganzdeutlich, dal3 mir eine Pflanze zuer st das
Ungliick der ganzen Erde bekannt gemacht hat, seitdemver steheich er st die Seufzer und
Klagen, dieallenthalbenin der ganzen Natur vernehmbar sind, wenn man nur darauf
horen will; in den Pflanzen, Kréutern, Blumen und Baumen regt und bewegt sich
schmer zhaft nur einegrofRe Wunde, siesind der Leichnamvormaliger herrlicher Sein-
welten, sie bieten unsermAugedie schrecklichste Verwesungdar. | ...] Darumsindalle
grunen Gewachse so er zir nt auf mich, und stehn mir nach demLeben; siewollenjene
geliebte Figur in meinemHerzen ausl 6schen, und in jedemFrihling mit ihrer verzerrten
Lei chenmiene meine Seele gewinnen. Unerlaubt und tiickischist es, wiesiedich, alter
Mann, hintergangen haben, denn von deiner Seel e haben sie génzich Besitzgenommen.
Frage nur die Seine, du wirst staunen, wenn du siereden horst. "

Christians exzentrische, dasV erhéltnis von Organischem und Anorganischem umkeh-
rende Einstellung zur Natur beruht auf den Naturphilosophien Gotthilf Heinrich Schu-
barts und Schellings. Schellings Identitétsphilosophie hebt die Trennung von belebter und
unbelebter Natur zugunsten eines durchgdngigen Zusammenhangs auf, der von der anor-
ganischenMateriebi szur Erscheinung des Geistesreicht. Vonden niedersten Stufenan
sind polare Erscheinungen derart aufeinander bezogen, dal? sieim Kampf ein Ganzes pro-
duzieren (so z. B. der Magnet). Das Produkt tritt auf hoherer Stufe in einen erneuten
Gegensatz, der zu einer hdher organisierten Ganzheit filhrt, so dal3 sich eine Hierarchie
innerhal b des Gesamtzusammenhanges der Natur ergibt. DasL eb en bedient sich der
Produkte der anorganischen Natur als Faktoren im Kampf der Gegensétze, der auf dieser
Stufe aber nicht zum Stillstand kommt. Daher werden die Produkte der organischen Natur
selbst produktiv, d. h. siewechselnihre Gestalt und unterliegen dem Wechsel von Werden
und Vergehen. Auf diese Weise kann freilich nur ein Zustand herauskommen [ ... ], der der
Natur gleichsam abgezwungen ist®. Das Leben stellt also nach Schelling gleichsam einen
Spezialfall, wenn auch einen hoch organisierten, der produktiven Natur dar, der die anor-
ganische Natur als Rohmaterial fur seine Bildungen benutzt. Unter diesem Gesichtspunkt
bilden die Pflanzen dlerdings eine grofie Wunde als Leichnam vormaliger herrlicher Stein-
welten. Insofern der unbelebten Natur zwar urspriinglich das Prédikat, lebendig' bzw. pro-
duktiv' zukommt, ¥ im Unterschied zur lebendigen aber nicht der Wechsel von Werden
und Vergehen, bietet letztere tatschlich unserm Auge die schrecklichste Verwesung dar.
Der Hald der Birger, inshesondere von Chrigtians Vater, auf die verwilderten Seine ent-
stammt also einem Verdréangungsprozel, der die anorganischen Voraussetzungen der

Tieck, Werkell, S. 65f.

Tieck, Werkell, S. 77.

F.W. J. Schelling, Simntliche Werke, hrsg. v. K. F. A. Schelling, Stuttgart 1856-1861, 1. Abt.,

Bd. 3, S. 322 (Einleitung zu dem Entwurf eines Systems der Naturphilosophie, 1799).

Und dief3ist denn auch das Resultat, auf wel chesjede &chte Naturwi ssenschaft fihren muf3, da3nam-
lich der Unter schied zwischen or ganischer und anorganischer Natur nur in der Natur als Objekt sey,
und daf3 die Natur als urspriinglich-produktiv Uber beiden schwebe. Schelling, Naturphilosophie,

S. 326.
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Kultur unterschliagt.® Die Relation zwischen Gebirge und Ebene ist daher nicht sym-
metrisch, sondern eine der Voraussetzung und der Abhéngigkeit: das Gestein ist
urspriinglich, das Leben (und der Geist als weitere Steigerung) abgeleitet. Sie bilden zwar
dennochinsgesamt ei nenZusammenhangder Natur, der aber der birgerlichenGesel | -
schaft verdeckt bleibt, weil sie auf der Ausbeutung der anorganischen Natur beruht. Die
Aufdeckung dieses Zusammenhanges wirde die 6konomischen Grundlagen der birger-
Iichesg Gesellschaft zugleich zerstéren. Christian mul3 ihr daher als Wahnsinniger erschei-
nen.

Der Waldwird i m Runenberg mit dem Gebirgeidentifiziert. Christian stellt sich, bevor er
seine Heimat verl 3, hohe Berge, Kliifte und Tannenwalder vor®®, und zuletzt verschwindet
er wieder imWalde. Vor allem aber spricht die Identitét des Fremden mit dem ,Waldweib'
und mit der weiblichen Gestalt, die Christian im Runenberg al's Verkorperung des Anor-
ganischen erscheint, dafur, da? Gebirge und Wald hier mehr oder weniger synonym
gebraucht werden. Wir werden damit wieder auf silva bzw. hyle verwiesen, auf die Materie
als Bedeutung des Waldes. So gelesen, sind der Wald und die ,Steinwelt' des Gebirges tat-
séchlich identisch, allerdings erhélt die Materie auch jenen Aspekt des Produktiven, des
ursprunglich Lebendigen, den Schelling - und Tieck - ihr zusprechen.

V Der Wdd be Stifter: entriicktes Wesen des Kosmos

Auf ganz dhnliche Weise wie Tieck setzt Stifter zu Beginn von Der Hochwald (1841)
Gehirge und Ebene einander gegentiber. Aus der breiten, Uber mehrere Seiten sich
erstreckenden Landschaftsbeschreibung der Exposition zitiere ich zunéchst nur den
Anfang.

Ander Mitternachtseite des Landchens Osterreich zieht ein Wald an diedreiRig Meilen
lang seinen Dammer streifen westwarts, beginnend an den Quellen desFlusses Thaia,
und fortstrebend bis zu jenem Grenzknoten, wo das béhmische Land mit Osterreich und
Baiern zusammenstol3t. Dort, wie oft die Nadeln bei Kristallbildungen, schol3 ein
Gewimmel méchtiger Joche und Riicken gegen einander, und schob einen derben
Gehirgsstock empor, der nunvon drei Landen weithin sein Waldesblau zeigteund ihnen
allerseitswogiges Hugelland und strdmende Bache absendete. Er beugt, wieseinesglei-
chen 6fter, den Lauf der Bergeslinieab, und sie geht dann mitternachtwartsviele Tages-
reisenweiter.

Der Ort dieser Wal desschwenkung nun, vergleichbar einer abgeschiednen Meeresbucht,
ist es, indessen Revieren sich dasbegab, waswir unsvorgenommen zu erzéhlen. Vorer st
wollenwir eskurzversuchen, diezwei Punktejener diister préchtigen Waldesbogen dem
geneigten Leser vor die Augen zu filhren, wo die Personen dieser Geschichtelebten und
handelten, ehewir zuihnen selber geleiten.*

% Manfred Frank, Seinherz und Goldseele. Ein Symbol im Kontext, in: Das kalte Herz und andere
Texte der Romantik, Frankfurt/M. 1978, S. 233-357, resimiert S. 255 verschiedene Stellen der
alerdings spéteren Philosophie der Mythologie: , Indem die Steinwelt jedoch verwitternd zu
Grunde ging, bereitete sie den Boden fir pflanzliches Wachstum und dessen Kultur".

® vgl. Tieck, Werkell, S. 80-82.

Tieck, Werkelll, S. 64.

1 Adalbert Stifter, Werke, hg. v. Uwe Japp und Hans Joachim Piechotta, Frankfurt/Main1978, Bd.
I, S. 59.
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Der Einfuihrung der handelnden Personen geht, wie der Erzéhler salbst bemerkt, die Land-
schaftsschilderung voraus. Die Natur stellt deutlicher noch als bei Tieck die Bedingung
alen Handelns dar. Der erste Abschnitt 183 aber auch die zwei deutlich unterschiedenen
Naturbereiche erkennen, die schon bei Tieck der Natur as solcher und der Natur, insofern
sie von Menschen verwertet wird, zugeordnet waren: das Gebirge und die Ebene bzw. im
Hochwald das Tal. Die zwel Punkte, die der Erzéhler erwéhnt, beziehen sich denn auch auf
diesen Gegensatz. Der erste bezeichnet einen See, der auf zwei Drittel der Héhe des
,Gebirgsstocks' liegt. Den hinauffihrenden Weg versieht der Erzéhler mit Attributen, die
denen 8hneln, die Christians Vater dem Gebirge verleiht: esist eine wilde Lagerung zerris-
sener Griinde, aus nichtsbestehend al stief schwar zer Erde, demdunklen Totenbette tausend-
jahriger Vegetation®; af der schwarzen Erde liegen Kugeln von Granit wie bleiche
Schadel®, gdlegentlich sieht man das weiBe Gerippe eines gestiir zten Baumes™: die Natur
erscheint wild und tot. Dieser Bereich bildet jedoch nur den Ubergang bzw. das Grenz-
gebiet zu dem einsamen Bergsee, dem Her zschlag desWal des™, der zwischen einemdichten
Fichtenbande, dunkel und ernst*®, und einem Felsentheater liegt, daslotrecht auf[steigt], wie
eine graue Mauer®’. Dem Felsen vorgelagert ist eine natiirliche, wie ein halber Mond [...]
aus dem See und der Felsenwand® herausgeschnittene Waldwiese. In Tiecks Erzahlung
erscheint Chrigtian im Zentrum des Gebirges, dem schimmernden Saal des Runenbergs,
eine weibliche Gestalt, die ihm mit der Steintafel Deutungsmoglichkeiten an die Hand
gibt.* Die Natur bleibt also, dem hierarchisch aufgebauten naturphilosophischen Pro-
gramm Schellings entsprechend, auf den Menschen bezogen. Die Natur Stifters dagegen
bleibt dem Menschen, auch in ihrem Zentrum, verschlossen: Keine Spur von Menschen-
hand, jungfruliches Schweigen®. Auch die Metapher vom Fel sentheater bezieht nur schein-
bar die menschliche Sphére in die Natur ein, denn dasVorbild des antiken Theaters mit
halbkreisformigem Tanzplatz (Waldwiese), Skene (Felsen), Zuschauerrdngen (See) und
dahinter ansteigendem Hang (Fichtenband), innerhalb derer sich die Tragddie mit dem
Hohepunkt der Katharsis vollzieht, wird durch das reine Naturtheater ersetzt: die Natur
stellt Theater, Schauspieler und Publikum in einem dar.

Im Mittelpunkt der Erzahlung steht dennoch die Verwandlung des ,Felsentheaters in
eine Bihne mit menschlichen Akteuren. Auf ihr - genauer: auf der Waldwiese - tragiert
das Personal der Erzdhlung, um anschlielfend wieder in der Natur zu versinken.

Die periphere Stellung des Menschen im Gesamtzusammenhang der Natur expliziert
der zweite von Stifter in der Expostion angesprochene ,Punkt':

Lasset uns nun zu dem andern [Punkt] ibergehen. Esist auch ein Wasser, aber ein
freundliches, namlich dasleuchtende Band der Moldau, wieessich darstellt von einem
Hohepunkt dessel ben Wal dzuges angesehen, aber etwa zehn Wegestunden weiter gegen
Sonnenaufgang. Durch die duftblauen Wal dr licken noch gléanzender, liegt es geklemnt

2 Sifter, Werke I, S. 60.

+2 Ebd.

+ Ebd.

% gifter, Werke I, S. 118,

% gifter, Werke |, S. 60.

+ Ebd.

8 Sifter, Werke |, S. 94.

* vgl. Tieck, Werkell, S. 67.
© Sifter, Werke I, S. 60.
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in den Talwindungen, weithin sichtbar, erst ein Lichtfaden, dann ein flatternd Band,
undendlicheinbreiter Slbergirtel, umdie Wolbung dunkler Wal desbusen geschlungen
- dann, bevor sie neuerdings schwar ze Tannen- und Féhrenwur zeln netzt, quillt sieauf
AugenblickeineinlichtesTal hervor, daswieein zirtlich Augeaufgeschlagenistindem
ringsumtrauernden Waldesdunkel. - Das Tal tragt demwander nden Wal dwasser gast-
liche Felder entgegen, und griine Wiesen, und auf einer der selben, wieauf eéinem Sam-
metki ssen, einen kleinen Ort mit dem schénen Namen Friedberg. - Von da, nach kurzem
Glanze, schieft dasWellensilber wieder in die Schatten er st des Jesuiterwal des, dann
desKienberges, und wird endlich durch die Schlucht der Teufelsmauer verschlungen.**

Das Moldautal mit seinen gastlichen Feldern erinnert wieder an die Dorfidylle des Runen-
berg. Wird aber dort der menschliche Bezirk mit der offenen Ebene dem Gebirge ent-
gegengesetzt, so wird er hier réaumlich wie zeitlich durch das umgebende Gebirge hart
begrenzt. Die Moldau erscheint nur auf Augenblicke [... ] in dem ringsum trauernden
Waldesdunkel, sie liegt geklemmt zwischen den Bergen, um, nachdem sie die Idylle durch-
zogen hat, von der Schlucht der Teufelsmauer verschlungen zu werden. Im Fiel3en der
Moldau ist wohl die Zeitabhangigkeit des Menschen, die Geschichtlichkeit der Kultur,
mitgemeint. Im Gesamtzusammenhang der Natur mit ihrem Zentrum in dem ,unbewegli-
chen®?, sich stets gleich bleibenden Bergsee, erscheint sie vernachlassigenswert. Auf die
Ordnung des Kosmos nimmt sie keinen Einfluf3.

Gewissermalien auf halber Strecke zwischen Tal und Bergsee liegt die Ruine des Schlos-
ses Wittinghausen, das zweihundert Jahre vor der Zeit des Erzahlers, also im Dreil3igjah-
rigen Krieg, zunéchst den Schauplatz stellt. Von ihm aus blickt man auf Friedberg herab,
es erlaubt aber auch - durch das Fernrohr - den Blick auf die Felswand, die den Bergsee
nach einer Seite hin abschlief}t. Die Tragddie, die sich, von hier ausgehend, am Bergsee
fortspinnt und schliefdich auf das Schlof3 zurtickkehrend ihr Ende findet, bestétigt das ver-
mittels der Analyse der Landschaftsdarstellung gewonnene Bild: die Anstrengungen des
Vaters, seine Tochter vor den Verheerungen des Krieges, der Wittinghaus bedroht, zu
schiitzen, indem er sie gemeinsam mit einem naturerfahrenen Jager in einem auf der an
dem Bergesee gelegenen Waldwiese erbauten Holzhaus leben &3, miissen notwendig
scheitern, weil er die Liebe, die seine Tochter und den Sohn Gustav Adolfs- seines Kriegs-
gegners - verbindet, nicht als Wirkung der Natur erkennt und anerkennt.>® Sein moralisch,
d. h. kulturell begriindeter Zorn gegentiber dem schwedischen Ritter hat die Zerstérung
der Burg durch die Schweden zur Folge. Eben in dieser Zerstérung aber ergreift der natiir-
liche Zusammenhang nun auch die Burg: ihre Schilderung durch den Erzéhler in der Ein-
gangspassage - 200 Jahre nach den geschilderten Ereignissen - weist eine Reihe von Paral-
lelen zu der Felswand am See auf,” die zeigen, dal sie nun ebenso wie diese dem Einzugs-
bereich der Kultur des Moldautales entzogen ist.

L gifter, Werkel, S. 6 1.

%2 vgl. Sifter, Werke |, S. 61.

% ]...]- esist schon so Natur, kommentiert dagegen der Jager die Begegnung der Liebenden; Sif-
ter, Werke |, S. 123.

% vgl. die Merkmale Stifter, Werke |, S. 60-62: Es heif3, die Burg konne in tausend Jahren nicht
zusammenfallen; ihr grauer, viereckiger Turmentspricht der lotrecht[ en], graue] n] Mauer der Fels-
wand; diesewird nur geschnitten durch zarte Streifen grinen Mooses, und spar sambewachsen von
Schwar zféhren, dieaber von solcher Héhe so klein herabsehen wie Rosmarinkrautlein; ebenso tragen
Sdller und Fensterreihe des Turmes eine Wildnis schoner Waldkrauter in ihren Smsen; er ist von
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Der Bereich menschlichen Handelns wird bei Stifter wie die Moldau von der Natur als
einer Gewalt, die gegentiber Leid und Tod vollstdndig indifferent bleibt, verschlungen.
Damit werden Kultur und Geschichte als ein Teil der as kosmischer Zusammenhang
geschilderten Natur dargestellt, von dem sie sich blof3 subjektiv, aus der menschlichen Per-
spektive, abheben. Das Scheitern des Versuchs, dem Gewaltzusammenhang durch
Einordnung in die Natur - Leben am See - zu entgehen zeigt, dal’ der Naturzusammen-
hang nicht teleologisch auf den Menschen bezogen und damit letztlich, wie Hans Joachim
Piechotta sagt, fur ihn unverbindlich bleibt:

Die Pointe der (gewaltsamen) Zitation letztinstanzlicher Mythologeme bel Stifter
liegt in der faktischen Unverbindlichkeit der dem Endlichen zugleich absolut nahen
wie absolut entriickten mythischen Substanz - eine Pointe der Indifferenz also

[...]%.

Der Wald am Eingang der Stifterschen Erzdhlung steht also diesmal nicht wie bei Dante
oder Tieck fur die Materie, aus der die - sehr verschieden gefaldte - Welt erst entsteht, son-
dern schon fir diese Welt selbst und ihre Ordnung, die dem menschlichen Sinnverstehen
allerdings unendlich entriickt ist™.

VI Der Wald bei Eichendorff: Analogon der Geschichte

Aus der kaum Uberraschenden reichen Auswahl von Waldeingéngen bei Eichendorff™

nehmenwir al sBeispiel die Revolutionsnovelle Das SchlossDirande(1837) . Wir habendie

spéter entstandene Erzéhlung Stifters vorgezogen, well ihre die Geschichte umfangende

,absolute Landschaft®, systematisch gesehen, zwischen der das Historische nur als ab-
aufRen umringt mit vielen Platten, Knollen, Bldcken und ander n wunder lichen Granitfor men, wie man
entlang der Flswand in gréfdicher Verwirrung diealten, ausgebleichten S&mmeliegensieht, intrau-
rigem, wel 3leuchtendem Ver hack die dunklen Wasser sdumend. Rechtstreibt die Seewand einen

méchtigen Granitgiebel empor.

*® Hans Joachim Piechotta, Ordnung als mythologisches Zitat. Adalbert Stifter und der Mythos, in:
Mythos und Moderne. Begriff und Bild einer Rekonstruktion, hg. v. Karl Heinz Bohrer, Frank-
furt/M. 1983, S. 83-110, hier S. 104.

% Baumgarts Formulierung, im Hochwald sei ,, eine strenge Scheidung von Wald- und AuRRenbezirk
zu erkennen; vom Boden des Readlismus weicht Stifter dabei nicht ab, aber innerhalb dieser
Grenzen sucht er ein Sein des Waldes vom Sein der Aul3ensphére mdglichst scharf abzuheben™
(Baumgart, Wald, S. 111), bleibt demgegeniiber ungenau: eine Trennung der Wald- von der
Kultursphére liegt eben nur aus der begrenzten Perspektive vor, die im Verlauf der Erzéhlung
aufgehoben wird.

57 Vgl. Ahnung und Gegenwart; Die Zauberei imHerbste; Viel LarmumNichts; Die Entfiihrung; Die
Glucksritter; LibertasundihreFreier.

% Richard Alewyn, Eine Landschaft Eichendorffs, in: Romantikforschung seit 1945, hg. v. Klaus Peter,
Konigstein/Ts. 1980, S. 85-102, hier S. 97. - So wertvoll Alewyns grammatische Analyse der
Landschaft Eichendorffs hinsichtlich der Raumauffassung sein mag, in unserem Zusammenhang
hilft sie nicht weiter. Was uns interessiert, klammert Alewyn aus seiner Analyse aus: , ihre [der
Landschaft] Inhalte sind in anderem Zusammenhang nicht bedeutungslos, als Elemente der
Landschaft sind sie jedoch ausnahmslos auswechselbar” (S. 100). Wir stiitzen uns daher auf
Oskar Seidlins Untersuchung der ‘symbolischen Landschaft', nach der sich,, Landschaft als sicht-
bare Theologie, as Schliissdl, der dietieferen Perspektiven der sich entfaltenden Geschichte 6ff-
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strakt 'Geschichtliches einbeziehenden Landschaft Tiecks und der den historischen Kon-

flikt schon andeutenden Landschaft Eichendorffs angesiedelt zu sein scheint. Die Novelle,
offensichtlich Eichendorffs Auseinandersetzung mit Kleist,® zitiert nicht nur mit Renalds
unbedingter ForderungnachRechtdenKohlhaasund mitGabri el esunbedingter L i ebedas
Kéthchen, sondern die Aufforderung des letzten Satzes Du aber hiite dich, daswilde Tier zu
weckeninder Brust, dal3esnicht pl6tzlich ausbricht und dich selbst zerreif3t - Ubernimmt der

Autor fagt wortlich als Quintessenz seiner Ausfihrungen zu Kleig in die Geschichte der
poetischen Literatur Deutschlands (1857). Von diesen die Novelle durchziehenden damo-
nische[n] Gewalten® in Kleist'scher Nachfolge scheint nun in der Landschaftsschilderung

zu Beginn kaum die Rede zu sein

Inder schénen Provenceliegt ein Tal zwischen wal digen Bergen, die Trimmer desalten
Schlosses Dirande sehen Uber die Wipfel indie Einsamkeit herein, von der andern Seite
erblickt man weit unten die Tirme der Sadt Marseille, wenn die Luft von Mittag
kommt, klingen bei klaremWetter die Glocken heriber, sonst hdrt man nichtsvon der
WEelt. In diesem Tal e stand ehemal sein ki eines Jager haus, man sah'svor Bl iiten kaum,
so Uberwal det war's und weinumrankt bisan das Hirschgeweih tiber demEingang: in
stillen Nachten, wenn der Mond hell schien, kamdasWild oft wei dend auf die Wal des-
wiesevor der Tir. Dort wohnte dazumal der Jager Renald, imDienst desalten Grafen
Dirande, mit seiner ungen Schwester Gabriele ganz allein, denn Vater und Mutter
warenlangegestorben.®

Der erste Satz dieses Textstiickes biszum Semikolon zieht die Hauptelemente der breiten
Exposition Stifters aufs Engste zusammen: waldige Berge, Tal, Schlofyuine. In dieser
Kurzeliegt aber auch schon, daf3 dieim Hochwald je fir sich auftretenden Elementeeine
Landschaft bilden, die leicht as Einheit in der Anschauung - und im Text - zusammen-
gefalt werdenk ann. Di einder Schlof¥ruinedargestellte vergangene Geschichtewird nicht
an den Rand der Natur gedrangt, vielmehr tiberblickt man geradevonihr aus die ,Einsam-
keit. Bel Stifter dagegen ist die Perspektive gerade umgekehrt: die wieder Natur gewor-
dene Burg gibt den Blick auf die Siedlungen des Moldautals frei.®> Auch Eichendorff
bezieht nach dem Semikolon die Ferne mit ein. Sie gehort jedoch kaum noch in den
zunéchst genannten Zusammenhang von Berg, Tal, Schlo3 man erblickt Marsdiile weit
unten, nur manchma klingen die Glocken heriiber, sonst hdrt man nichts von der Welt.

net[...]inEichendorffsWerkimmerwiederfindet".O.S., Diesymbolische Landschaft, in ders.,
Versuche Uber Eichendorff, Géttingen 1965, S. 32-53, hier S. 34..
% Und, wie man hinzufiigen kann, mit Arims Novelle Der tolle Invalide auf dem Fort Ratonneau

% gimiliche Werke. Historisch kritische Ausgabe. Begr.v.W . Koschund A . Sauer, hg. v. H Kunisch,
Bd.IX,Regensurg1970,S.429: Hitejeder daswildeThier inseiner Brust, dal3esnicht plétzich
ausbricht undihn selbst zerreifdt! Denn daswar Kleist'sUnglick und schwer gebiifdte Schuld, daf3er
diese keinem Dichter fremde démonische Gewalt nicht bandigen konnte oder wollte, diebald unver-
hohlen bald heimlichleise und dann nur umso grauenvoller fast durch alle seine Dichtungen geht.

& Joseph von Eichendorff, Das Schloss Dilrande, in: Werke, Bd. 11, Miinchen 1970, S 794-831, hier

62 Der Punkt von dem aus man fast so weit als es hier beschrieben, den Lauf dieser Wal destochter
[der Moldau] Ubersehen kann, ist eine zerfallene Ritterburg, von dem Tale auswie ein luftblauer
Wiirfel anzusehen, der am obersten Rande eines breiten Wal dbandes schwebet. Stifter, Werkel,
S 62
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In dem Mal3e, in dem die tragenden Elemente der Landschaft zusammenriicken, ver-
schwindet die Welt auf3erhalb aus dem Blickfeld, oder, andersgesagt: die kleine Welt' ver-
schlief} sich vor der ,grof3en Welt'. Dasselbe Verhdtnis &Rt sich nun innerhalb ihrer beob-
achten. Renalds Haus liegt versteckt im Wald, so dal3 die Kommunikation zwischen
SchloR und Jagerhaus, oben und unten, Adel und drittem Stand® gestort wird. Das Hirsch-
geweih Uber dem Eingang gewinnt so - dhnlich wie Kreuz, Weihwasserbecken und andere
Zeichen an dieser Stelle - apotropéi sche Funktion, die Weinranken deuten als Attribut des
Bacchus auf die kommenden, aller Vernunft baren ,ddmonischen' Ereignisse, das vor der
Tur &sende Wild auf den ,wilden' Renald. Im Zentrum der Einsamkeit aber steht die
symbiotische, fast inzestutse Beziehung Renalds zu seiner Schwester, die eigentliche
Ursache der Abschlief3ung nach auf3en.

Wir haben die Landschaftsschilderung symbolisch gelesen, d. h. so, as ob ihr Aufbau
auf den Text als Ganzen schon vorauswiese und nicht blof3 redlistisch zu lesen sei. In
diesem allgemeinen Sinnehaben si ch auch di e Eingangspassagen der Textevon Tieck und
Stifter als symbolisch erwiesen. Wahrend aber bei diesen die analysierten Naturschilde-
rungen auf ihre Naturauffassung verwiesen - bel Tieck auf den an Schelling ankniipfenden
stufigen, den Menschen einschlief3enden Naturkosmos, bei Stifter auf die den Menschen
als periphere Erscheinung ,verschlingende' Natur - bildet die Passage aus Das Schloss
Durande schon den historischen Konflikt der franzosischen Revolution bzw. das darein
verwobene Schicksal Renalds, Gabrieles und des jungen Grafen Dirande ab. Die
menschlichen Konflikte werden aber nicht nur, wie Oskar Seidlin gezeigt hat, auf die Natur
projiziert; Natur und Kultur - bzw. Geschichte - werden ,,viel eher durch das Prinzip der
Analogie, diein der scholastischen Philosophie eines Thomas von Aquin das Kettenglied
zwischen Géttlichem, Menschlichem und Natiirlichem liefert"®, verkniipft. Diese Ver-
knupfung it um so eher maoglich, als die Natur die Basis fir alle Kultur und Geschichte
abgibt.

Fir die oben der Landschaftsbeschreibung entnommene Abschlieffung der Stande von-
einander - und zwar aler drei Stande - gibt es im weiteren Verlauf der Novelle ein sehr
einleuchtendes Symbol: man schlief?t die Fensterldden, um sich vor der eindringenden
unverstandenen Welt zu schiitzen. Ohne dal? die solcherart Eingeschlossenen es bemer-
ken, dringt sie aber durch die Ritzen in die R&ume und wird so zur ddmonischen, unbe-
herrschbaren Gewalt. Fur den Klerus stehen die Nonnen, die zur Weinlese ausnahms-
weise den Gartensaal des Gratiagutes 6ffnen: Die Priorin aber lief3 die Kinder hereinkom-
men, die scheu und neugierig in dem Saal umher schauten, in den siedasganze Jahr Uber nur
manchmal heimlich durch die Ritzen der ver schlossenen Fensterladen geguckt hatten®. Das
Motiv wirkt hier noch nicht bedrohlich, schaut doch mit den Kindern nur die ,Unschuld’
von aufen in den geschlossenen Saal. Die Nonnen werden denn auch nicht direkt in den
Aufruhr um Schlof3 Dirande verwickelt, obschon sie ausihrem Kloster vertrieben werden.
Das Damonische dagegen dringt mit der Farbe ,Rot', die in der Novelle wie auch das

8 Zum dritten Sand wurde in Frankreich vor der Revolution die gesamte Nation aulRer Adel und
Klerus gezéhlt, nicht nur - wie in Deutschland - das Burgertum. Diese Definition findet sich z. B.
in Sieyes Schrift Wasist der Dritte Stand? von 1789. Renalds Stolz gegeniiber dem Adel schreibt
sich also von dem Bewuftsein her, dem Tiers Etat zuzugehoren. Vgl. z. B. Albert Soboul, Die
grof3e Franzosische Revolution, Darmgtadt 1983, S. 16ff.

® Sddlin, Landschaft, S. 51 f.

% Eichendorff, Werke II, S. 803
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Gewitter ganz deutlich Aufruhr, Revolution und Verwirrung bezeichnet, aus der Ver-
sammlung des dritten Standes in einer Pariser Vorortwirtschaft: Renald horte die Stimmen
desFremden [enes Jakobiners] wieder dazwischen, einewilde Predigt, von der er nur einzelne
Worteverstand, manchmal blitzte dasKaminfeuer blutrot durch die Ritzen der schlechtver-
wahrten Tiir®. Ahnlich zwecklos ist der Versuch des alten Grafen as Vertreter des Adels,
dch von der AulRenwelt abzuschotten: Da hielt der kranke alte Graf um die gewohnte Sunde
einsam Tafel imAhnensaal, diehohen Fenster waren fest verschlossen|...], nur durch dieRit-
zen der Fensterladen sah man zuweilen das Wetterleuchten®,

Dasin Renald verkdrperte ,Damonische’, das sich schliefdich in der Katastrophe Bahn
bricht, nimmt seinen Ausgang von dem stolzen und trotzigen® Beharren der Sténde - ins-
besondere des Adels und des dritten Standes - auf ihrem angestammten oder angemal3ten
Recht, ohne auf den Zusammenhalt des Ganzen Ruicksicht zu nehmen. In der Natur wiein
der GesdlIschaft wird si ch aber ,das Ganze' auf di eeineoder andere\W ei sewieder herstel-
len, denn die Welt ist faktisch ein Zusammenhang, der nur um den Preis der Kata-
strophe, die ihn Uber den Willen der Beteiligten hinweg wieder einrichtet, geleugnet wer-
den kann. So gesehen besteht das ,Ddmonische’ in dem ,unterirdischen', nicht gewuf3ten
Zusammenhang, der durch die Abschliefung verdrangt wurde.™

Die Sténde kénnen sich daher nurim Tod versdhnen. Im Erkennen der Liebenden wird
die tragische Verwirrung gel6st, aber um den Preis des Todes aller an ihr Beteiligten und
der Zerstérung des Schlosses im Feuer. Die Natur nimmt - wie bei Stifter - das Schlof
wieder in sich auf, anders al's dort aber erlaubt das Geschehene, wie die letzten Zeilen der
Novelle zeigen, einen neuen Uberblick tber die ,Griinde, ein Wort, ,mit dem rational
nicht bestimmbare Tiefen angedeutet werden sollen"™, also Aufklarung tiber das ,Damo-
nische', dessen Verdrangung in die Katastrophe gefiihrt hatte.

66 Vgl. Hdmut Koopmann, Eichendorff, 'Das Schloss Durande' und die Revolution, in: ZfdPh, Bd. 89,
1970, S. 180-206, bes. 187-189 u. 6. sowie Klaus K 6hnke, Eichendor ffs'Schloss Diirande': Wirklich-
keits- und Symbolcharakter, in: Aurora, Bd. 34, 1974, S. 7-23, bes. 14f.

7 Eichendorff, Werke 11, S. 809.

% Eichendorff, Werke Il, S. 817.

 vgl. Eichendorff, Werke I, S. 798, 808, 810, 822. Die Schuld scheint damit innerhalb der Novelle
auf Adel und dritten Stand gleichmédig verteilt. Kéhnke, Schloss Dirande meint dagegen: ,,Im
Gegensatz zu Renald ist der junge Gref trotz seines Leichtsinns nach Eichendorffs Urteil
unschuldig”. Das igt insofern richtig, als der junge Graf und Gabriele durch ihre Liebe - zu spét
zwar - die Vereinigung der Sténde erst erméglichen. Die Hybris des Adels wird aber im alten
Grafen représentiert, dem, so Kohnke S. 1 3 wohl etwas vorschnell, ,,nach Eichendorffs Urtell ver-
geben werden" kann. Vgl. dagegen Seidlin, Des Lebens wahrhafte Geschichte, in: ders., Versuche,
S. 193-237, hier S. 232f: ,In ,Schlof3 Dirande’ sind die Akzente gleichmaiger [alsin Robert und
Guiscard] gesetzt, die Schuld an der Konflagration wird dem Adel nicht weniger zugeschoben as
dem Empdrer. Starre und Wildheit hiiben wie driiben, das Janusgesicht des Hochmuts hier wie
dort".

Vgl. auch Goethe zum D&monischen: vergebens, dal’ der hellere Teil der Menschen sie [in denen

das Dédmonische hervortritt] alsBetrogene oder alsBetruger verdachtig machenwill, dieMassewird
vonihnen angezogen. Selten oder niefinden sich Gleichzeitigeihresgleichen, und siesind durch nichts
zu Uberwinden, alsdurch das Univer sumselbst, mit demsie den Kampf begonnen. Werke, Bd. 10,

S. 177 (Dichtung und Wahrheit, 20. Buch).

™ Kohnke, Schloss Diirande, S. 10.
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Da tat es gleich darauf einen furchtbaren Blitz und donnernd stiirzte das Schlof hinter
ihnen zusammen. Dann wurde alles till; wie eine Opferflamme, schlank, mild und
préachtig stieg das Feuer zum gestirnten Himmel auf, die Grinde und Walder ringsumher
erleuchtend - den Renald sah man nimmer wieder.

Das sind die Trimmer des alten Schlosses Dirrande, die weinumrankt in schonen Frih-
lingstagen von den waldigen Bergen schauen. - Du aber hite dich, das wilde Tier zu
wecken in der Brust, daR es nicht plotdich ausbricht und dich selbst zerreifit.”

Indem die Natur nun auch vom Schlof3 Besitz ergreift wie zuvor schon vom Jagerhaus,
wird die Kommunikation im Ubergreifenden Zusammenhang der Natur wiederhergestellt.
Die Bedeutung des Waldes und des Weines, der zu Beginn nur das Jagerhaus, zum Schluf3
aber dieses und das Schlof? gleichermafen umrankt, hat sich gegentiber der Eingangssitua-
tion verschoben: bezeichneten sie dort die Trennung der Sténde, so hier deren Ver-
s6hnung.

VIl Schlu

DaR die vorgestellten Musen- und Waldeingdnge sich jeweils auf den ganzen Text
beziehen, ihre Eigenart im Hinblick darauf entfalten und ihn in nuce schon enthalten,
kann kaum Uberraschen, zieht sich doch ,,im Romananfang der unendliche Spielraum der
Reflexion auf einen endlichen Gegenstand zusammen"’3. Die bisher behandelten Text-
eingénge haben gezeigt, dad selbst ein und dasselbe Motiv wie beispielsweise der Wald
sehr verschiedene Mdglichkeiten bereitstellt, den unendlichen Spielraum im endlichen
Gegenstand darzustellen. Dennoch sind andererseits die Moéglichkeiten eines Motivs
durch seine Erscheinungsweise als Phanomen™ begrenzt: Im Musenanruf dominiert die
vertikale Beziehung zwischen Menschen und Géttern. Das wird durch die Abldsung des
inzwischen zur blofRen Floskel erstarrten Musenanrufs durch die Anrufung des Schopfers
im Mittelalter bestétigt.”” Die Erscheinungsweise der Muse als Darstellerin der Vielheit
der Gotter und der Helden ermdglichtjedoch durch die vertikale Dimension hindurch die
epische Entfaltung des gesamten menschlichen und gottlichen Kosmos.

Der Wald, als Phanomen betrachtet,”® zeigt dagegen ganz andere Eigenschaften: die
vertikale Dimension der einzelnen Baume wird durch die horizontale Erstreckung des
Waldes aufgehoben, so dal} sich insgesamt der Eindruck einer Masse ergibt, deren
Undurchdringlichkeit durch das Unterholz betont wird. Der Wald ist unverriickbar, fest an
den Boden gebunden und, von auf3en wie von innen gesehen, dunkel. Zu diesen Merk-
malen, die den Wald als Symbol fir Materie auszeichnen, kommt die Unordnung des
Gestrupps hinzu, die ihm gewissermalien eine anarchische Qualitédt verleiht. Mit dem
philosophischen Diskurs Uber das Wesen der Materie wird die Phanomenologie des
Waldes Uber die Etymologie verbunden, die bis auf das griechische hyle, Aristoteles
Begriff fur die Materie, zurlickgeht.

™ Eichendorff, Werke Il, S. 831,

Norbert Miller, Einleitung, in: Romananfénge, S. 7-10, hier S. 8.

™ \gl. zu diesem Begriff Picht, Kunst, S. 203 ff.

™ vgl. Klotz, Muse, S. 18ff.

Vgl. zu dieser phénomenologischen Beschreibung auch Elias Canetti, Masse und Macht, Ham-
burg 1960, S. 92f. (Kap., Massensymbol€). Canetti betont m. E. zu sehr den vertikalen Aspekt.
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Innerhalb unserer Beispielsammlung wird das Motiv des Waldes nur von Dante und -
als blof3e Reminiszenz, die dem Charakter des Agathon als in Briichen verlaufendem Ent-
wicklungsroman kaum noch gerecht wird, von Wieland - in diesem Sinne as Symbol der
reinen Materiei m Gegensatz zur Ordnung bzw. Gestalt verwendet. D i elibrigenB ei spiel e
konnotieren den Wald von vorneherein mit dem Gebirge und kontrastieren ihn auf diese
Weise der Ebene bzw. dem Tal. Dadurch wird zwar einerseits die Konnotation mit der
Materie (als Gestein) hervorgehoben, andererseits aber scheint der Wald durch die Ein-
bindung in die Landschaft seinen Charakter als Symbol fir die Totalitét des Kosmos vor
der Schopfung einzublRen. Tatsichlich wird das Symbol, wie die angefiihrten Texte
zeigen, in einen komplexeren Weltentwurf einbezogen, ohne doch seine urspriingliche
Funktion einzubiiRen, auf dashypokeimenon, dasal | em Zugrundeliegende, zu verweisen.
Die Einbeziehung des Geschichtlichen in die Weltmodelle der spéteren Aufkldrung und
der Romantik kann als Ursache der Verschiebung des Symbolgehalts benannt werden.

Der Kosmos wird nicht mehr als eine seit der Schopfung bestehende statische Entitét
aufgefaldt, der damit das Chaos vor der Schopfung gegeniiberstiinde. Der Gedanke der
Entwicklung bringt mit sich, da3 der Kosmos s organische Einheit aufgefald wird, die
sich vom Chaotisch-Materiellen bis zum Geist erstreckt. Damit andert sich aber auch der
Charakter der Materie: sie wird selbst as in einem weiteren Sinne ,organisch’ aufgefal3t;
aus ihr entwickeln sich ale weiteren Strukturen. Der Gebirgswald bei Tieck bringt mit der
Engfiihrung von Gestein und Wald diese Verschiebung im Begriff der Materie zum Aus-
druck. Auch alsTeil des scheinbaren Gegensatzpaares Gebirge - Ebene, deren Einheit die
Landschaft ausmachen wirde, behdlt der Wald also seinen urspriinglichen Symbolgehalt,
auch insofern, as die Ebene nach Schelling erst durch Erosion des Gebirges entsteht.”’

Bei Stifter bildet der Wald zwar ebenso einen Teil der Landschaft, er beherrscht sie aber
ganz und gar. Das Moldautal stellt nur einen fast zu vernachléssigenden Aspekt dar, die
Moldau selbst wird gar verschluckt. Der Wald symbolisiert also hier den ganzen Kosmos,
ohne einem Gegensatz gegenuberzutreten. Dafir gliedert er sichin sich, in See, Felswand,
Waldwiese, Fichtenband, um nur die tragenden Elemente zu nennen. Der Gegensatz
Kultur - Natur verschwindet zugunsten des gegliederten Kosmos Natur, innerhalb dessen
der Mensch nur einen Teil ausmacht, der sich Uber seine periphere Stellung im Ganzen
leicht hinwegtéuscht.

Bei Eichendorff schliefllich bezeichnet der Gegensatz Berg - Tal nicht mehr Natur und
Kultur. Im Schloss Dilrande sind Berg und Tal gleichermal3en bewal det, und beide werden
in Schlofd und Jégerhaus von Menschen bewohnt. Die weit weniger schroffen Landschaf-
ten Eichendorffs nehmen als Bild der ganzen Natur den Menschen in sich auf, der durch
das Band der Analogie vidfach mit ihr verbunden ist. Verschliel?en sich die Menschen
dieser dlsdtigen Offenheit, so kommt es freilich wie in der Novelle zur Katastrophe.

" Vgl. oben, Anm. 38.



