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Selbstreflexion im Gedicht:

Zum Motiv des Wassers in Brechts Buckower Elegien und
in Kunerts Warnung vor Spiegeln*

Michagl Mandeartz (Kwangju)

Die Uberlieferungsgeschichte der Buckower Elegien 1at
leider offen, in welcher Reihenfolge Brecht die Gedicht-
sammlung angeordnet hatte, wenn er selbst zu einer endguilti-
gen Verdffentlichung gekommen wére. Sowohl der Vorab-
druck in Snn und Form von 1953 als auch die sechs Gedich-
te, die er im folgenden Jahr in den Versuchen vertffentlichte,
stellen eine Auswahl dar. Aus dem Nachlal3 kann nicht
geschlossen werden, welche Anordnung Brecht fir den
Zyklus vorgesehen hatte, mit nur einer Ausnahme: An der
Spitze sollte Der Blumengarten stehen, dem somit pro-
grammatischer Charakter fir die gesamte Sammlung zuge-
sprochen werden kann.

Dem Blumengarten® sollte also unsere besondere Aufmerk-
samkeit gelten, wenn wir dem Sinn der Buckower Elegien auf
die Spur kommen wollen.

Der Zyklus wird mit Recht auf den 17. Juni 1953, auf den
Arbeiteraufstand in der ehemaligen DDR bezogen, der fir
Brecht den unmittelbaren Anlal3 fir mehrere Gedichte bildet.
Es it aber fraglich, ob ene Interpretation des Eingangsge-

* Dieser Vortrag wurde am 26. September 1994 am IDF gehalten. —Red.

! Vgl.den Kommentar in: Bertolt Brecht, Werke. Frankfurter Ausgabe.
Hrsg. v. Werner Hecht u.a., Bd. 12: Gedichte 2,8.446

2 Vgl.den Abdruck der Gedichte aif S60 ff.



Selbstreflexion im Gedicht 43

dichts vor der Folie des Diaektischen Materialismus, wie sie
etwa Jan Knopf vorlegt, die asthetische Seite des Gedichts
erschopft. Bei Knopf heild es: »Im Zentrum stehen die Arbeit
und ihre (gltcklichen) Produkte. Und das im doppelten Sinn:
Die Arbeit des Anpflanzens ist parallel gesetzt zur Arbeit des
Dichters«.* Das Gedicht wére demnach >Gebrauchslyrik< in
dem Sinne, dal3 es, wie die Arbeit des Gértners, dem gesell-
schaftlichen Produktionsprozef3 zugehtrt. Ich mochte dage-
gen versuchen, am Beispiel von Der Blumengarten und Beim
Lesen des Horaz zu zeigen, dal3 die &sthetische Seite der
Buckower Elegien sich dem Gebrauch im politischen Sinne
durchaus sperrt. Damit wird eine politische Lesart nicht
ausgeschlossen, aber relativiert: Asthetik und Politik erschei-
nen weniger in eéinem Verhdtnis gegenseitiger Erganzung als
in spannungsvoller Widersprichlichkeit.

Sehen wir genauer zu: in der ersten Strophe ist nur sehr
indirekt in der dritten Zeile von Arbeit die Rede: der Garten
ist weise angelegt. Das Partizip verweist weniger auf die
Arbeit sebst als auf ihr Ergebnis. den Garten als Produkt
weiser Arbeit. Insbesondere zeigt das Fehlen des Verbs an,
dal3 von einem blof3en Zustand die Rede ist, nicht von Tétig-
keit. Der Garten wird zudem nicht in einen gesdllschaftlichen
Verwertungszusammenhang gebracht, sondern ihm im
Gegentell entzogen: er liegt tief zwischen Tann und Silber-
pappel, beschirmt von Mauer und Gestrauch, er wird durch
Mauern und Stréucher von der AulRenwelt - also auch der
Sphére der Produktion - getrennt.

Brecht stellt seinen Zyklus mit diesem programmatischen
Gedicht in die Tradition der Bukolika. In seinem Brief an
Peter Suhrkamp vom November 1953 nennt er ihn Buckowli-

3 Bertolt Brechts Buckower Elegien. Mit Kommentaren von Jan Knopf.
Frankfurt ~ 1986,8.46
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ehe Elegien, eine Anspielung auf die Bucolica des Vergil, in
denen das Landleben als Idylle jenseits des stédtischen
Getriebes besungen wird. In der europaschen Dichtungsge-
schichte entfaltet Vergils Zyklus eine eigene Tradition, in der
der geschlossene Garten as Ort der Vollkommenhet er-
scheint” . Die Abgeschlossenheit steht dabei in einem dialek-
tischen Verhdtnis zur Umwelt: einerseits macht se die
Unerreichbarkeit des Vollkommenen aus, anderersaits ist sie
Voraussetzung der Vollkommenheit: denn mit der Offnung
wurde das Unvollkommene von auf¥erhalb eindringen.

Indem Brecht die Grenzen mit den Ausdriicken tief, be-
schirmt und Mauer stark betont, stellt er sich bewuf in diese
Tradition. Die weise Anlage »folgt« gerade nicht der
»gesellschaftlichen Wirklichkeit« ; im Gegentell bildet die
grikte Grenze zwischen der Sphére der gesdllschaftlichen
Produktion und dem Garten die Voraussetzung seiner Voll-
kommenheit.

Die zweite Strophe bestétigt die Analyse der ersten. Das
lyrische Ich ist der Kontemplation, der einsamen Betrachtung
des Gartens hingegeben. Wenn wir das Eingangsgedicht
programmatisch als LektlUreanweisung fur den gesamten
Zyklus lesen, so gibt uns Brecht den Hinwels, dal? ein ange-
messenes Verstandnis gerade nicht entsteht, wenn wir seine
Lyrik af die Gesdlischaft beziehen. Im Gegentel: wir
werden aufgefordert, uns wie das lyrische Ich ins Zentrum
des Gartens, d.h. der Gedichte zu versetzen, und sie abseits
aler Zweckbindungen zu geniefden.

Mit dem Wunsch, allezeit Angenehmes zu zeigen, fald das
lyrische Ich allerdings den Ubergang von der bloRen Kon-

* Zur mittelalterlichen Tradition, vgl. auch Ernst Roben Curtius, Euro-
5 pmﬂmlhtesmtmrmmjlmmmmmnelalter Bern °1978, S. 191-210.
Knopf, Buckower Elegien, S. 46.
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templation zur Produktion ins Auge, aber auch hier bezieht
sich die Produktion auf Dies oder jenes Angenehme, einen
Terminus, den Brecht nach der bekannten Stelle der Ars
poetica des Horaz zitiert, wo es heif3t: »Die Dichter wollen
entweder nitzen oder erfreuen oder zugleich sowohl Ange-
nehmes wie fir das Leben Nitzliches sagen«. Indem das
lyrische Ich das Nitziche unterschlégt, betont es um so mehr
die zentrale Bedeutung des Angenehmen, das wir &sthetisch
geniel3en. Mit > Genu3 < ist hier allerdings nicht gemeint, die
Gedichte sollten reflexionslos hingenommen werden; viel-
mehr sollen sie als asthetische Phdnomene in ihrer inneren
Struktur untersucht werden.

Wenn Der Blumengarten programmatisch Lektireanwei-
sungen fur den Zyklus gibt, so entfalten die folgenden Ge-
dichte das selbstreflexive Verfahren. Selbstreflexion ist hier
so zu verstehen, dald der Lyriker im Gedicht Gber den Produk-
tionsproze3, die angemessene Rezeptionshaltung, den Um-
gang mit der lyrischen Tradition und die innere Werkstruktur
Auskunft gibt. Allerdings handelt es sich zumeist kaum um
Uberlegungen, die dem Gedicht direkt ablesbar waren: sie
wollen zundchst entschliisselt sein, handelt es sich doch nicht
um Essays, sondern um Lyrik. Selbstreflexion aso Uber
Lyrik in der Sprache der Lyrik.

In dem Brecht-Gedicht Beim Lesen des Horaz spielt das
Wasser eine zentrale Rolle. Ich wende mich zunéchst einigen
Gedichten Gunter Kunerts zu, um das Bedeutungsspektrum
der Metapher zu kléaren. Zugleich soll die Anayse zeigen, auf
welche Weise Themen und Metaphern von Autor zu Autor
weltergegeben, aufgenommen, umgeformt und ausgefihrt
werden. Zwischen Brecht und Kunert liegen solche Korre-

® Horaz, Ars poetica, Vers 333: »aut prodesse volunt aut delectare poetae
[ aut simul et iucunda et idonea dicere vitae .
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spondenzen besonders nahe, da der junge Kunert in den 50er
Jahren von Brecht gefordert wurde und in seinem Werk
gelegentlich explizit auf seinen Lehrer Bezug nimmt. Zum
Abschlul komme ich auf Brechts Beim Lesen des Horaz
zurtck.

Gunter Kunert, geb. 1929, begann nach dem Krieg mit
Gedichten, in denen er den sozidigtischen Aufbau der DDR
besang. Seit etwa 1965 und verstérkt seit 1970 meldete er
jedoch Skepsis nicht nur gegenlber der sozialistischen,
sondern gegeniber jeder Art von Utopie und Geschichts
glaubigkeit an. Wie Brechts Zyklus von 1953 entstand auch
Kunerts Band Warnung vor Spiegeln® in einer Zeit der Krise,
der Suche nach einem neuen Standpunkt, dem Zweifel an
dten Gewil3heiten. Auch bei ihm fuhrt dies, wie bei Brecht,
zur Selbstbesinnung, die sich in der Lyrik als verstérkte
Ausenandersetzung mit dem Schreibprozel? auf3ert.

Schon der Tite des Bandes Warnung vor Spiegeln deutet
an, dai dies kein problemloses Unterfangen ist. Denn Gedich-
te, as Spiegel gelesen, werfen das Sdbgt nicht einfach
naturgetreu zurlick, sondern bergen unvorhersehbare Risiken
(Spiegdl geben seitenverkehrte Bilder). Schreiben ist zwar
eine Art von Erkenntnis, aber sie verandert zugleich denjeni-
gen, der schreibt, indem er sich in das Papier entduiert.
Mehrfach hat Kunert in kurzen Prosastiicken diesen Akt der
Verwandlung eines Subjekts in Papier, und umgekehrt: des
Papiers in ein Subjekt, beschrieben:

" Vgl. z. B. Erinnerung an Bertolt B. In: Giinter Kunert, Tagtraume in
Berlin und andernorts. Prosa. Miinchen 1972, S. 91.
8 Giinter Kunert, Warnung vor Spiegeln. Gedichte. Miinchen 1970.
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[ ... ] Verwandlung von DIN A4 Bogen in so etwas dhnliches wie
einen Menschen durch die Katalyse des Schreibens auf eben diese

Bogen.®
oder:

Schreiben: weil der UmwandlungsprozeR, bei dem ich Text wer-
de, ein dialektischer Regenerationsprozel ist: ich verliere und
gewinne zugleich. Der Vorgang schafft gesteigerte Spannung, wie
jedes Suchen und Finden; gesucht und gefunden aber wird das
Unvorhergesehene (Hervorh. MM)™°

Auf einige Metaphern, die von Kunert selbstreflexiv auf den
Schreibprozef3 bezogen werden, ist schon anderwérts hinge-
wiesen worden. Im Vordergrund stehen dabel die Symbole
des Verfals und der Grenzbereich zwischen Kultur und
Natur, konkret etwa vom Regen verwaschene Fassaden™ oder
die grotesken Skulpturen des Parks von Bomarzo in Mitteli-
talien. Die entscheidende von Kunert in diessm Sinne

verwendete Metapher scheint mir aber das Wasser zu sein.
Einige Beispiele aus dem Band Warnung vor Spiegeln liegen

® Giinter Kunert, Selbstportrat im Gegenlicht. In: Tagtraume, S. 283-285,
hier S. 284.
19 Giinter Kunert, Warum schreiben?In: Tagtraume, S. 325
1 v/gl. Jirgen Egyptien, Die Aporien des Erinnerns. Zu Giinter Kunerts
reflexiver Kurzprosa. In: text + kritik, Heft 109; Gunter Kunert. Miin-
chen 1991,8.6-14.
12 vgl. Elke Kasper, Media vita in morte sumus. Giinter Kunerts italieni-
sche Reise. In: text + kritik, Heft 109: Gunter Kunert. Miinchen 1991,
S. 41-50.
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Ihnen vor®®, mehr finden sich in anderen Werken, etwa in der
Erzahlung Schwimmer®,

Anhand der beiden Gedichte Gedicht zum Gedicht und
Regen mochte ich zundchst einige Aspekte verdeutlichen,
unter denen Kunert das Wasser verwendet. Anschlief3end
werde ich eine Interpretation von Die andere Seite des Styx
versuchen.

Schreiben erscheint in Gedicht zum Gedicht as Konkreti-
serung einer Stimmung, in der Subjekt und Objekt ununter-
scheidbar ineinander liegen. Das Ich, sofern man hier davon
gorechen kann, fuhlt sich leiblich (Geborgenheit), emotiona
(Herz) und intellektuell (Waage) in seine Umgebung einge-
[ullt. Die Schwerpunkte des eigenen Ich und der Welt stim-
men Uberein, und die Zeit wird aufgehoben, da sie ja nur in
der Differenz von Ich und AulRenwet erfahrbar wird: Das Lot
hangt still.

Eine solche Einheit der Stimmung macht nach traditioneller
Auffassung das Wesen des Lyrischen aus . Der Versuch
alerdings, diese dem Gedicht zugrundeliegende Stimmung
dann festzuhalten, hebt sich nach Kunert selbst auf: der
Schreibprozeld zerstort, was er vermitteln will, im Akt der
Vermittlung, denn die alumfassende Stimmung mufd in
bestimmte Worte, in einen bestimmten Rhythmus, in eine
bestimmte Form gegossen werden.

Das Gedicht hdt as Produkt dieses paradoxen Prozesses
den Widerspruch seiner Entstehung fest: Gedicht ist Zustand,

B35 unten, S. 60 ff. Weitere Bei spiel e aus dem Gedichtband: Gedicht aus
lauter Zerstreutheit, S. 21; Unterwegs mit M., S. 22; Weil3e Gedichte,
Dezember, S. 23; Betreten verboten, S. 56; Beziehung zu Wolken, S.
76; Sntflut, S. 82; Vorschlag, S. 87.
¥ Giinter Kunert, Schwimmer. In: GK., Die Beerdigung findet in aler
Stille statt. Erzahlungen. Miinchen1970, S. 7-14.

% vgl. z. B. Emil Staiger. Grundbegriffe der Poetik. Ziirich®1963, S. 5,

36 u.0.
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/ den das Gedicht zerstért: es umfa die zugrunddiegende
Simmung, ihre Zerstérung im Versuch des Fixierens, das
fixierte Resultat und schlieldich die Einhat dl diesss Mo-
menteim aussich selber hervortreten.

Im Gefolge von Goethes Lied und Gebilde aus dem West-
ostlichen Divan veranschaulicht Kunert diese Paradoxie im
Bild des Wassatropfens. e symbolisert enersats die
vollkommene ldentitét mit Sch sebst, indem e dch zur
Kugd formt; anderersats aber wird der Tropfen in sanem
Element ens mit der Umwelt, gibt dso dle Identitét auf.

Auch im Gedicht Regen finden gch - in anderer Form -
beide Saten dar Symbolik des Wassers: af der enen Sate
die Werke, die aus dem Amdgam von Regen und Erde
entdehen und af diese Weise ene feuchte, schmutzige
Masse bilden - Nahrboden fir Bakterien und Entstehungs-
grund neuen Lebens. Die Reinheit des aqua destillata (der
Regen) geht in ihnen verloren. Anderersdits die Fassaden,
von denen der Regen herabrinnt, ohne de oder sch sdbs
dabe zu verandern: wie die Bilder und Texte der modernen
Wdt - wir denken éwa an die Massenmedien oder die
Webung - bloRen Schein, blofie Oberflache produzieren,
ohne zum Kern der Dinge vorzustol¥en, so bildet der Regen
auf diesen >Fassaden< im Heradbrinnen @ne neue, trangparente
Obefléche.

Der Regen, von oben, vom >Himmel< kommend und schon
in der traditiondlen Lyrik @n Bild der Reinhat und der

16 vgl. Goethe, Westostlicher Djvan. In: Werke. Hamburger Ausgabe,
hg. v. Erich Trunz, Miinchen *31981, Bd. 2: Gedichte und Epen, S. 16
Lied und Gebilde »Mag der Grieche seinen Ton / Zu Gedalten drik-
ken, / An der eignen Hande Sohn / Steigern sein Entziicken; // Aber
uns ist wonnereich / In den Euphrat greifen, / Und im flissgen Ele-
ment / Hin und wider schweifen. // Loscht' ich so der Seele Brand, /
Lied, es wird erschallen; / Schopft des Dichters reine Hand, / Wasser
wird sich ballen «.
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Wahrheit, behdlt auch bel Kunert diese Funktion: allerdings
in einer Konstellation, die den traditionellen Gehdt der
Metapher verkehrt. Der Regen a's solcher, als aqua destillata,
hat keine produktive Kraft; Seine Reinheit und Transparenz
entsprechen der Warenwelt, die von den glanzenden Oberfl&
chen lebt. Erst in der Vermischung mit der Erde entsteht
Tiefe, die Dinge verandern ihren Charakter, indem se sich
mit dem Regen verbinden, und in der vieldeutigen, faulenden
Masse entsteht neues L eben.

In doppelter Weise, ndmlich inhaltlich und formal, lassen
gch diese Ergebnisse auf das Gedicht selbst anwenden: zum
einen wendet sich Kunert offensichtlich gegen die klassische
Forderung, Gedichte hétten sich blof3 mit >reinen<, >ideden<
Inhalten zu befassen. Darin laufen die Massenmedien der
Lyrik l18ngst den Rang ab. In der Konfrontation von Ideden
und konkreter Wirklichkeit findet die Lyrik ihre Aufgabe.
Dabel entsteht eine neue, unvorhersehbare Vieldeutigkeit
oder - wie Kunert an anderer Stelle sagt - Vielschichtigkeit™,
durch die das Gedicht zugleich seine Transparenz verliert und
neue Ideen produziert. Damit unterscheidet es sich von der
Welt der zerstorten Bilder und unglaubhaften Schriften,
m.a.W., von der Warenwelt.

Formal 1&uft die Ablehnung der Reinheit bzw. der Transpa-
renz des Regens auf eine Verschlisselung hinaus, die dem
Leser den Zugang zum Verstandnis des Gedichts zunéchst
versperrt. Leichte Lesbarkeit, Transparenz, Oberflachlichkeit
und Scheinhaftigkeit sind nur verschiedene Seiten desselben
Phanomens;, um sich von den falschen Bildern und Schriften
abzusetzen, verschliefdt sich das Gedicht in einem durch seine

Y vgl. Giinter Kunert, Paradoxie as Prinzip. In: G. K., Tagtraume, S.
306-316, hier S. 313.
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Vieldeutigkeit hermetischen Raum, der sich nur nachhaltig
der Lekture erschlief3t.

Schliefdlich mochte ich auf eine weitere mogliche Interpre-
tationsebene hinweisen, die den physischen Prozel? des
Schreibens betrifft: Tinte besteht ganz Uberwiegend aus
Wasser, aber se wird sichtbar durch digenigen Stoffe, die
dem Wasser beigemengt werden. Auch beim Schreiben
handdlt es sich um eine Art >Regen<, indem die Tinte von
oben auf das Papier tropft. Im Gegensatz zum natirlichen
Regen dlerdings bildet hier der Untergrund eine >reine<,
sozusagen ideale Flache, wahrend die Tinte in ihrer schwar-
zen Opazitét den materiellen Tell darstellt. Die letzten beiden
Zeilen des Gedichts wéren demnach auch as Aufforderung
zu verstehen, den Ergussen des lyrischen Ichs hochste Auf-
merksamkeit zukommen zu lassen: jeder Tropfen - sprich
jeder Buchstabe - ist wahr.

Das Gedicht Regen fuhrt vor, was es behauptet: Lyrik, die
sich der Kommunikationsweise der Massenmedien versperrt,
ist an der Oberflache kaum noch lesbar. Im Akt der lyrischen
Sdlbstreflexion werden die geldufigen Bedeutungen und die
gewohnte Stereotypie von Sinnverbindungen zerstort bzw.
aufgelost und geben zugleich den Blick frei fir neue, unge-
wohnte Zusammenhange.

Das scheint mir insbesondere auf das folgende Gedicht
zuzutreffen, Die andere Seite des Syx, obwohl bei der Dis-
kussion auf der Brecht-Tagung im Ma Gernot Gad und
andere Zuhorer fir eine politische Lesart vor dem Hinter-
grund der deutsch-deutschen Teilung plédiert haben. Selbst
wenn wir diesen Interpretationsansatz akzeptieren, behalten
Metaphern wie schwarzes Gewasser, tintiger Himmel, 6liges
Strémen usw. einen irrealen, ja fast mythischen Charakter,
der dem Gesicht Uber die mogliche politische Lesart hinaus



52 Michael Mandelartz

einen weiteren Horizont von Bedeutungen schafft. Eben um
diese >hintergrindige< Lesart geht es mir in der folgenden
Interpretation, in der ich versuche, in der Selbstreflexivitét
des Gedichts den gemeinsamen Horizont der Metaphern
auszumachen.

Wovon aso ist hier die Rede? Der Styx, der griechische
Unterweltsstrom, der nur in einer Richtung Uberquert werden
kann, legt immerhin nahe, dal3 der Tod thematisert wird. Es
lassen sich weitere Andeutungen in dieser Richtung finden:
geborstene Turme, eingestellter Bootsverkehr, Exekution,
Stille, schliefdlich Posaunen als Hinweis auf das Weltgericht
u.a

Einen ersten Hinweis darauf, dal} das Gedicht Uber seine
Bedeutung reflektiert, finden wir zu Beginn der vierten
Strophe: Den wahren Namen zu kennen, reicht eine Uber-
fahrt aus. Eine Uberfahrt Uber den Styx entspréche einer
genauen Lekture, die uns mit der wahren Bedeutung des
Gedichts bekannt macht. Unter der Voraussetzung, dal3 der
Text v.a sch sdbst thematisiert, werden die Elemente
durchsichtig, zunachst im Anschluf an die aus dem vorigen
Gedicht bereits bekannten Metaphern:

Schwarzes Gewasser (I/1) und tintiger Himmel (1/7) be-
nennen die Tinte, der schwankende Spiegel (1/3) spricht
ebenfalls die noch nasse Tinte an, aber auch das Gedicht
insgesamt als Medium der Selbstreflexion. Bootsverkehr,
FluR und Grenze (1/9-11) bezeichnen den Ubergang vom
schreibenden bzw. lesenden Subjekt zur materiellen bzw. zur
Bedeutungsebene des Gedichts. In den behaarten, ge-
schwanzten und vielflZigen Anwohnern des Ufers (1/14-15)
erkennen wir inzwischen die Buchstaben auf dem Papier, die,
als direkte Anwohner des Ufers, sozusagen die Schwelle zur
Bedeutungsebene bilden. Behaart und geschwéanzt sind sie
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wegen der, bildlich betrachtet, seltsamen Ober- und Unter-
léngen, vielfuRig insofern, as se im Gedicht ds Verstiie
auftreten. Dasfaulende Wasser (2/3) der zweiten Strophe ist
uns schon als Metapher fir den Stoff des Gedichts bekannt,
die Oxymora Kein Laut. Die Stille wird zum Ereignis/ und
drohnt in den Ohren: lautlose Posaunen (2/1-2), werden
verstandlich as Hinweis auf die beim Lesen blof3 innerlich
vernehmbare Stimme.

Dal3 das Gedicht den Prozeld der Lekture eines Gedichtes
thematisiert, ist, so hoffe ich, mit der Entschlisselung dieser
Metaphern einleuchtend geworden. Die Frage, die der Text
dem Leser stellt, lautet: was geschieht, wenn wir Uber eéinem
weillen Blatt Papier mit schwarzen Buchstaben sitzen? Gibt
es einen Ubergang von der Materie der Druckerschwiérze zur
Bedeutung eines Textes? Und welche Bedeutung, welche
Folgen hétte dieser Ubergang?

Es Uberwiegen ganz offensichtlich die Aussagen, die enen
solchen Ubergang fur unmaoglich oder sinnlos erkldren oder
doch zumindest vor den Folgen warnen.

Druben ist driben, /und hier ist hier und der Bootsverkehr
/ eingestellt 1angst, heil}t es in der ersten Strophe: die Uber-
fahrt scheint unmaoglich. Zwar 183 sich driben schattenhaft
etwas erkennen, aber diese Dinge sind so undeutlich, dal3 eine
Fahrt auf die andere Seite womaoglich nicht einma Iohnen
wirde: Haus Slhouetten ohne / erkennbare Fenster, wéren
wir dort, so erhielten wir noch immer keinen Aufschluf? tber
den Inhalt der scheinbar fensterlosen Hauser. Etwas wie
geborstene / Turme, wie gesprengte Kirchen / dammen den
tintigen Himmel da driben: das Ziel der Uberfahrt zum
jensaitigen Ufer ist so heillos wie unsere diessaitige Welt: der
Zusammenhang zwischen Himmel und Erde, zwischen der
transzendenten Welt der Bedeutungen und unserer eigenen,
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von Turmen und Kirchen hergestellt, ist auch dort verloren.
Und schliefdlich ist Gberhaupt nicht erkennbar, ob dort etwas
existiert aul3er den behaarten, geschwanzten Anwohnern, die
als Scharen der Exekution apostrophiert werden: der hinter
der Schrift liegende Snn, den sie doch festhdten soll, wird
von ihr zugleich zerstort.

Hierin liegt m. E. die zentrale Paradoxie der ersten Strophe:
Sinn und Bedeutung eines Gedichtes lassen sich nur auf dem
Umweg Uber die Schrift aufzeigen. Schrift aber ist im Gegen-
satz zur Bedeutung ein materielles Phanomen, das den zu
vermitteinden Inhat seiner Form unterwirft und dadurch
verfremdet, ja aufhebt und vernichtet. An der Gegentiberstel-
lung von Tinte und Buchstaben einerseits, Bedeutung ande-
rerseits wird also hier dasselbe Paradoxon entfaltet, das das
Gedicht zum Gedicht an der Gegentiberstellung von Inspirati-
on und Text vorfihrt.

Die abschliel3ende Empfehlung der letzten Strophe, der
Leser moge sich doch bitte in die Betaubnis stadtischer
Grofsiedelei zurlickziehen, heim ins Schneckenhaus, sich
also den Anforderungen des Alltags Uberlassen statt fruchtlos
den Paradoxien des Sinns nachzuspuren, kann dennoch nur
ironisch verstanden werden. Denn die dritte Strophe flgt der
Paradoxie des Sinns die weitere hinzu, dald wir nicht umhin
konnen, uns mit ihr zu beschéftigen:

Sie thematisiert die Geschichte, die zwischen Kain und
Abel einerseits, der unvermeidlichen Ankunft am Ufer ande-
rerseits ausgespannt ist. Kain und Abel, die Kinder Adam und
Evas, représentieren den Beginn der Geschichte in dem
Sinne, dal’ sie die ersten Menschen sind, die auf}erhalb des
Paradieses aufwuchsen. Sie bezeichnen unsere existentielle
Situation: aulRerhalb der Geborgenheit des Paradieses, unsi-
cher inunserem Verhdltnis zu Gott bzw. zum Zusammenhang
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des Ganzen, jedoch mit der Gewil3heit lebend, da wir sterben
werden. Das geschichtliche Dasein des Menschen beginnt
nicht etwa mit Adam und Eva, sondern mit Kain und Abel,
die den Ursprung und die Grundlage ihres Daseins nicht mehr
bestimmen konnen und doch darauf angewiesen sind, um sich
ihrer selbst vergewissern zu konnen. In diesem existentiellen
Widerspruch zwischen Notwendigkeit und Unmdglichkeit der
SHbstbestimmung haben die Menschen, wie Kunert an
anderer Stelle schreibt,

keine andere Chance, a's opportunistisch sich zu unterwerfen oder
fehlgerichtet zu rebellieren, Abd und Kain zu werden auf immer-
dar im SchweiRe ihres Angesichts™®

Der Brudermord Kains wird hier as notwendige Folge eines
geschichtlichen Daseins ohne Kenntnis des Ursprungs cha
rakterisiert. Wie der Ursprung, so ist uns allerdings auch das
Zid verloren gegangen: wir wissen, dal3 wir sterben werden
ohne Uber das Jensaits eine Auskunft zu bekommen. So fuhrt
unser Weg zwar, wie es in der dritten Strophe heif3, am Ende
ans Ufer, aber den Namen des Stroms kennen wir nicht.

Mit einem Ausdruck desjungen Georg Lukacs kdnnten wir
sagen: das Gedicht beschreibt unseren Ort in der Geschichte
als transzendentale Obdachlosigkeit. Ohne Kenntnis von
Ursprung und Ziel unseres Daseins wissen wir doch: wir
werden sterben. Der Tod verweist uns auf ein Jenseits, ohne
uns die Mdglichkeit einzuréumen, uns dartber aufzuklaren.

Das Gedicht stellt einen Versuch solcher Selbstaufkl&rung
dar. Indem es Uber sich selbst reflektiert, wiederholt es auf
poetischer Ebene das existentielle Paradox. Es wirkt aso as

18 Giinter Kunert, Camera obscura. Frankfurt 1980, S. 87.
¥ Georg L ukécs, Die Theorie desRomans. Darmstadt/Neuwied 1971, S.
32 (EA 1916).
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Soiegel in dreifacher Hinsicht: zum einen spiegelt es die
Situation des Lesers, zum anderen die existentielle Situation
des Menschen in der Moderne schlechthin, und schliefdich
sch selbst. Alle drei Spiegelungen kann man as einen Kreis
auffassen, der von der konkreten Situation der Lektire Uber
das Gedicht zur transzendentalen Obdachlosigkeit des Lesers
zurtckfahrt.

Ich komme zurlick auf Brechts Beim Lesen des Horaz.

Es ist bereits zum Gemeinplatz in der Brecht-Forschung
geworden, dal3 mit den schwarzen Gewassern der Faschismus
angesprochen sei. Mit den wenigen wéren demnach digjeni-
gen gemeint, die trotz der scheinbaren Allgewalt des Natio-
nalsozialismus die Hoffnung nicht aufgaben und Uberleb-
ten. Der Textbefund allerdings spricht dagegen: es handelt
sch nicht um braune Gewasser. Diese einfache Feststellung
schliefd nicht aus, dal’3 der Nationalsozialismus mitgemeint
ist, zwingt aber zu einer weitergehenden Interpretation, die
dem Text gerecht wird.

In sainer Kirze und strukturellen Offenheit bietet der
Sechszeiler aber kaum Ansatzpunkte fir abgesicherte Inter-
pretationen. Insbesondere die letzten beiden Zeilen lassen den
Interpreten ratlos zurtck: der Komparativ langer bietet
keinen Vergleichspunkt an: langer als was? Wir wissen auch
nicht, worauf sich die wenigen beziehen: auf die Menschen,
die dem Faschismus bzw. der Sintflut entkamen, wie die
Frankfurter Ausgabe im Kommentar behauptet? Auf die
schwarzen Gewasser oder auf etwas auf¥erhalb des Gedichts?

Ich mdchte versuchen, die Ergebnisse der Analyse von
Kunerts Gedichten in thesenhafter Kirze auf Brecht anzu-
2 vgl. Knopf, Buckower Elegien, S. 133 ff; ders, Brecht-Handbuch.

Lyrik, Prosa, Schriften: Eine Asthetik der Widerspriiche. Stuttgart
1986, S. 199, sowie den Kommentar der Frankfurter Ausgabe, S. 450.
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wenden, ohne zu verkennen, dal3 auch andere Ansdtze der
offenen Struktur gerecht werden kénnen.

Wenn wir die schwarzen Gewasser nach der Erfahrung mit
Kunerts Die andere Seite des Slyx auf die Tinte beziehen, so
werden in den ersten vier Zeilen Geschichte und Schreiben
bzw. Literatur aufeinander bezogen. Die Geschichte verhdlt
sch wie die Literatur, den Vergleichspunkt gibt das Wasser
ab, das einmal as Sintflut, das andere mal as Tinte auftritt.
Was aber wird Uber beide ausgesagt?

Die erste Zeile des Gedichts scheint auf eine vorhergehende
Behauptung zu antworten, die etwa so hétte lauten konnen:
»ES gibt doch etwas Ewigesl« - »Nein«, antwortet das
lyrische Ich, »Es gibt nichts Ewiges, sogar die Sintflut dauer-
te nicht ewig.« -

Nach dem Bericht der Bibel wollte Gott die Menschen
durch die Sintflut vernichten, weil Se nicht seinen Abschten
entsprechend handelten. Wenn also sogar die Sintflut nicht
ewig dauerte und Gott daher sain Zie verfehite, die Men-
schen alesamt zu vernichten, dann kOnnen wir aus unserer
Endlichkeit bzw. Sterblichkeit Hoffnung schopfen: wo es
keine Ewigkeit gibt, gibt es auch keine endglltige Vernich-
tung, und es kann immer wieder Neues entstehen.

Auf die Literatur bezogen hiefe dies. Gedichte bleiben
nicht auf ewig gultig; sie konnen ihren Wert unter verénder-
ten Umsténden einbiif3en, die eine neue Literatur und ene
neue Leserschaft fordern. Die Endlichkeit des Menschen wie
der Literatur gibt zu Hoffnung und Trauer gleichermalden
Anlals: Hoffnung insofern, as sie Bedingung des Neuen ist;
Trauer insofern, as se zu dauerndem Verlust fuhrt. Die
Dichtung versucht, dieser Endlichkeit zu entkommen, bringt
es aber nur bis zur Dauer, zum langer-as-andere-Dasain.
Dies zeigt sich Beim Lesen des Horaz nach 2000 Jahren:
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wenn es unmdglich ist, sich durch Dichtung Ewigkeit zu
verschaffen, so doch immerhin Dauer.

Freilich, wiewenige
Dauerten langer!
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Aus: Bertolt Brecht, Buckower Elegien (1954)
DER BLUMENGARTEN

Am Seg, tief zwischen Tann und Silberpappel
Beschirmt von Mauer und Gestrauch ein Garten
So weise angelegt mit monatlichen Blumen
Da e vom Mérz bis zum Oktober bliht.

Hier, in der Friih, nicht alzu haufig, Stz ich
Und wiinsche mir, auch ich mog allezeit

In den verschiedenen Wettern, guten, schlechten
Dies oder jenes Angenehme zeigen.

BEIM LESEN DESHORAZ

Sdbs die Sintflut
Dauerte nicht ewig.
Einma verrannen

Die schwarzen Gewasser.
Freilich, wie wenige
Dauerten langer!

Aus: Giunter Kunert, Warnung vor Spiegeln (1970)
GEDICHT ZUM GEDICHT
Mehr als ein Gedicht

ig beispielsweise: Kein Gedicht,
denn das Nichtgedicht lebt

als sanfte Lauheit der Inspiration:
Umweltgefiihl

des Tropfens im Wasser.

Da Leib fuhlt sich geborgen.
Das Hez flhlt nichts.

Die Waage ist ausgeglichen.

Das Lot héangt still.

Gedicht ist Zustand,
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den das Gedicht zerstort,
indem es
aus sich selber hervortritt.

REGEN

In der Welt der zerstorten Bilder,
der unglaubhaften Schriften
bezeichnet der Regen die Fassaden
mit Eindeutigkeit:

Schau meine Werke, feucht und
fréhlich: Faulnis

verbreitend, die Leben ist.
Aqua destillata gebiert

nichts: Reinheit

ig furchtlos.

Studiere den Regen: jeder Tropfen
ist wahr.

DIE ANDERE SEITE DESSTYX

Schwarzes Gewasser, das scheinbar
dtillsteht. Leuchtpunkte matter Laternen
zerfliel¥en im schwankenden Spiegdl.
Driben it driiben: Haussilhouetten ohne
erkennbare Fenster, etwas wie geborstene
Tirme, wie gesprengte Kirchen

dammen den tintigen Himmel da driiben.
Sterne gibt es da nicht. Driben it driiben,
und hier ist hier und der Bootsverkehr
eingestellt 1angst. Der Flul: eine flielRende
Grenze. Kein Feldstecher scharf genug,
um zu erkennen, ob sich im jenseitigen

61
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Schatten anderes regt als die
behaarten geschwénzten Anwohner des Ufers,
vielfutige Scharen der Exekution.

Laut. Die Stille wird zum Ereignis
und dréhnt in den Ohren: lautlose Posaunen,
aus denen der Gestank faulenden Wassars
dringt.

Moragtiger Grund, der keine Ful3spur halt:

welche Schuhgrof3e hatte Kain, welche Abel?
Treten in ihre Tapfen, wo immer wir gehen.

Wo immer, es fuhrt am Ende ans Ufer, wo

beim Betrachten des z&hen und 6ligen Stromens
die Gewif3heit auftaucht, es heille

nicht Themse, nicht Arno, nicht Seine, nicht Donau,
nicht Spree.

Den wahren Namen zu kennen, reicht

eine Uberfahrt aus. Aber wer den Strom kreuzt,
dem werden

auf der anderen Seite die Rechnungen présentiert
fur ale Verbrechen, von denen e

nichts gewulf3t.

Geh, verlald das schwarze Gewasser,

das nichts erhellende Lampenlicht, geh und zieh
dich zuriick

in die Betaubnis stédtischer Grol3siedelel,

heim ins Schneckenhaus, ehe

druiben doch noch die Féhre ablegt.



